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Glasul acesta, dramatic evocat de versul arghezian, glasul celor саге — in primá- 
vara insingeratá a lui '907 — scriau unul din episoadele cele mai semnificative ale 
istoriei României moderne, a căpătat ecouri grave în paginile literaturii, a räsunat 
adînc în creația maeștrilor artei românești, Se continua, astfel, o tradiție veche: gene- 
гайе după generaţie — cărturarii munteni din vremea lui Tudor Vladimirescu, purtä- 
torii generoaselor elanuri pașoptiste, intelectualii unioniști — oamenii de cultură ai 


țării noastre au fost militanti de frunte ai luptei poporului român pentru progres 
social, pentru libertate, pentru independența națională. 

În 1907, puternica opinie progresistă a epocii, care număra în rîndurile ei pe 
cei mai de seamă reprezentanţi ai culturii nationale, și-a spus cuvîntul cu hotárire. 
Proza necruțătoare, pamfletul sarcastic si lucid al lui Caragiale, versul răspicat si 
dur al lui Vlahuţă, pledoaria clocotitoare a lui Iorga, pictura sau desenul lui Luchian; 
Șirato, Ressu, Iser, Băncilă, Vermont ș.a., au proclamat dreptatea cauzei răsculaților, 
ráscolind constiintele, făcînd să izbucnească sentimentul de indignare. 

Era firesc ca Luchian, un poet al existenţei celor umiliti, să descopere în aceste 
evenimente un prilej de meditaţie. Acuarela inspirată din represiunile sălbatice împo- 
triva răsculaților, aflată astăzi la Muzeul Republicii, consemnează o patetică partici- 
pare la drama țărănimii. Dialogul albului din prim-plan (cămășile ţăranilor uciși și 
iia femeii îngenuncheate într-o atitudine de antică elegie) cu culorile dramatice din 
fundal, roșul si vînătul incendiilor, e de o expresivitate concentrată. În frageda cro- 
matică a unui pastel, Luchian introduce un element neașteptat: sentimentul tragic. 
Liniştea, care împresoară ruinele conacului incendiat, e aceea a pustiului, comentată 
tragic de verdele exuberant, de început de primăvară, al frunzișurilor și, contrapunctic, 
de ferestrele negre ale clădirii părăsite. 

Este semnificativ faptul că atmosfera generală a epocii, cu ascutitele-i contradicții 
sociale, își aflase expresia artistică în creația lui Luchian cu doi ani înainte încă, de cînd 
datează compoziția La impärtitul porumbului. Preludiu al dramei ce avea să vină, La 
impártitul porumbului nu este o pictură ilustrativă. Ea exprimă o convingere, o ati- 
tudine, poziția unei înalte conștiințe artistice fata de marile probleme ale contem- 
poraneitatii. 

Poate mai convingátor decit in tabloul 1907, in douá desene apartinind lui 
Báncilá sentimentul dureros al celor intimplate e comunicat cu o naturalete vibrantá. 
Unul, in care artistul nu si-a pus probleme tehnice deosebite, preferind consemnarea 
directă, înfăţişează un ţăran mort pe cîmp. Celălalt, mărturisind o concepție epică 
mai pronunțată, reprezintă un soldat sprijinit în hírlet, cu trăsăturile contractate ale 
feței, stînd, desigur, în marginea uneia dintre acele nenumărate gropi comune in care 
zăceau cei uciși, Şi, dacă un portret semnat de Gabriel Popescu e mai degrabă un studiu 
de caracter (admirabilă piesă antologică pentru reconstituirea evoluţiei unuia dintre 
cei mai importanți gravori ai nostri), desenele unor Șirato, Iser, Ary Murnu sau Vermont 
demonstrează o atitudine mai fermă, un spirit mai sarcastic. 


Făclia adevărului a lui Şirato, de pildă, e o adevărată polemică cu monarhia şi qa 
cu politicienii vremii. Compoziţia rezolvată în ritmuri sacadate, detaliul portretistic — 
contribuie la definirea unei atitudini protestatare. 3|4 

Chiar dacă atribuirea faimoasei Plosnife regale е nesigură (Ressu a contestat, 
precum se știe, paternitatea desenului), pictorul țăranilor a regăsit în evenimentele 1, STEFAN LUCHIAN: La орг 
din 1907, o temă prielnică pentru dezvoltarea adevăratului epos țărănesc pe care-l . aptă tat a imp 
constituie, în bună măsură, creaţia sa. Schița în creion (aflată astăzi la Cabinetul de 1 
stampe al Academiei) demonstreazá preocuparea pentru redescoperirea zguduitoarei & АУ BANCILA: 1907 (de. 
tragedii, a sensului ei uman, a demnității oamenilor care nu s-a prăbuşit sub povara ulei 
teroarei. De altfel, şi în desenul din 1916, intitulat 10 mai, în acea atmosferă fals särbä- 3, IOSIF ISER: Carol | — 1907 = 
torească, dominată de imensele cranii cu găvanele ochilor goale, se descifreazä atitu- tus şi acuarelă 
dinea acuzatoare a lui Ressu împotriva monarhiei, vinovata principală de masacrul din 
907. Aceasta e și atitudinea lui Iser care, într-o faimoasă copertă a Faclei, desenează 4 АЕ TONITZA + „Се con- 
portretul lui Carol I de Hohenzollern, înscriindu-i pe frunte, cu un roşu Singeriu, || © БОЛОХ 


actul de acuzare pentru crima monstruoasá: 1907. Cam in aceeasi vreme, Iser il stigma- 
tiza pe rege în desenul intitulat 10 mai, si de purpură si singe, în care pata de un roșu 
violent a hlamidei regale fácea de prisos orice alt comentariu. 

Nicolae Mantu a infátisat ciocnirea dramaticá dintre rasculati si armatá (desenul 
a apărut, in 1907, în Dimineaţa), preferind, astfel, o imagine narativă, directă, în care 
tragismul este implicit. Mi se pare elocvent faptul că, de data aceasta, Mantu 
regăsea posibilitatea unei exprimări mai lapidare decît în caricaturile (şi acelea de o 
amară luciditate) publicate în revistele vremii. În schimb Ary Murnu (Rezolvarea 
problemei țărănești ș.a.) va rămîne credincios manierei caricaturii tradiționale, in care 
testului îi revine un rol tot atît de important ca si desenului. 

Tragedia din 1907 a rămas un termen de comparaţie pentru alte momente ale 
luptei poporului. Tonitza, de exemplu, consemnind evenimentele de la 13 decem rie 
1918, alătură două schelete, două victime ale represiunii burgheze: un țăran asasinat 
în primăvara răscoalelor si un muncitor ucis în timpul reprimării pasnicei manifestații. 
Persistent, ecoul răscoalelor nu s-a stins nici o clipă, prilejuind de-a lungul anilor 
numeroase interpretări formulate retrospectiv, în care avintul combativ al maselor îşi 
află inedite expresii artistice. 

În arta contemporană, Ciucurencu e unul dintre artiştii care au evocat cu gravi- 
tate marile mișcări ale istoriei noastre moderne. Rapsodul revoluției de la 1848 nu 
putea sá nu se închine in fata eroilor de la 1907. Epilogul răscoalelor e o operă in care 
dramatismul provine deopotrivá din compozitia de mare simplitate, deschisá intr-un 
unghi táios, din atitudinea personajelor inchipuind demnitatea incordatá a celor care 
urcă un calvar de imense proporții, si din cromatica gravă, crepusculară, demonstrind 
virtuțile acestui mare colorist care știe sá acorde culoarea cu sentimentul dominant al 
unui tablou. ° 

Desi nu printre cele mai caracteristice lucrari ale lui Medrea, lipsindu-i, poate, 
amploarea volumelor si siguranta gestului din alte opere ale regretatului maestru, 
monumentul de la Buzáu comunicá, totusi, o anume miretie care se desprinde din 
sacrificiul țăranilor uciși cu șase decenii în urmă. 

х 


Bineinteles, in sirul indeajuns de lung al operelor menite sá celebreze rascoalele, 
un loc dintre cele mai insemnate il ocupá ciclul desenelor semnate de Aurel Jiquidi. 
Cu toate că au fost realizate într-un moment în care artistul nu își regăsise acea vervă 
satirică, acel dramatism dens din grafica militantă a anilor ’30, desenele sale vădesc 
viziunea amplă a unui monumentalism de reală calitate. Un pastel cum e Preludiu la 
1907, e compus cu evidenta preocupare a organizării spațiului tăiat de masa compactă 
a țăranilor. Orizontul se apropie, pasul decis al răsculaților îl îngustează mereu, imaginea 
e aproape cinematografică și aștepți, parca, izbucnirea firească a unei explozii. 

Beneficiind de perspectiva istorică, Aurel Jiquidi sau Alexandru Ciucurencu, 
Corneliu Baba sau Anastase Demian, Ion Irimescu sau Ion Vlasiu, ca şi artiştii tineri 
care s-au îndreptat spre această temă, i-au înţeles exact semnificaţiile, 

Pentru creatorii zilelor noastre, a privi spre momentele hotăritoare din istoria 
poporului, a le interpreta în spirit contemporan şi cu mijloace contemporane de expresie; 
înseamnă a continua o nobilă tradiţie de atitudine civică, înseamnă a răspunde unor 
cerințe fundamentale ale epocii noastre. Poziţia de artist cetățean, care participă la viaţă, 
la frámintárile epocii sale, care luptă pentru promovarea idealurilor înaintate, această 
permanență a culturii româneşti, îşi va găsi fără îndoială o nouă si convingătoare expresie. 
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. ION VLASIU: 1907 (machetă) 


— ghips 


„ ALEXANDRU CIUCURENCU: 


Epilogul räscoalelor — ulei 


» CORNELIU BABA: 1907 (schiţă 


de compoziţie) — ulei 


„ CORNELIU MEDREA: 1907 — 


Monument ridicat în oraşul Buzău 


. ION IRIMESCU: 1907 (deta- 


liu) — Monument ridicat in oragul 
Craiova 
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ТОМ FRUNZETTI 
ANATOL MANDRESCU 


Tráim un moment deosebit de impor- 
tant al dezvoltării țării noastre, al 
afirmării naţiunii române ín lumea 
contemporană. 

Ne aflăm în plină desfăşurare a 
programului de ridicare pe o treaptă 
superioară a desávirgirii constructiei 
socialiste, elaborat de cel de-al IX-lea 
Congres al P.C.R. Toate forțele Ro- 
mâniei sînt angajate într-un energic 
efort constructiv. Inspirat şi condus de 
partid, acest efort este caracterizat, astăzi 
mai mult decît oricînd, printr-o gîndire 
vie, creatoare, prtn cutezantd lucidă, 
prin spirit de inițiativă, prin dinamism. 

Desávirgind construcția socialismului, 
partidul, poporul nostru îşi îndepli- 
пеѕс nu numai o îndatorire naţională, 
ci Я о indatorire internafionalistá, 
contribuind la întărirea sistemului socia- 
list mondial, la sporirea forţelor pro- 
gresului şi păcii. Politica externă a 
României, guvernată de principiul 
suveranităţii şi independenţei naţionale, 
al egalităţii în drepturi, al neamestecului 
în treburile interne ale altor țări şi al 
avantajului reciproc isi află un reazim 
sigur, solid, tocmai în dezvoltarea 
armonioasă a economiei, a ştiinţei, 
tehnicii şi artei. 

Este evident că procesul istoric de 
construcţie a socialismului, operă socia- 
lă de mare amploare şi complexitate, 
necesită conjugarea producţiei mate- 
riale şi a creaţiei spirituale. Alături 
de dezvoltarea bazei tehnico-materiale 
a societăţii, de realizările economice — 
și într-o 811084 corelaţie cu ele — înflo- 
rirea culturii asigură înaintarea Romá- 
niei pe calea civilizaţiei, spre infäp- 
tuirea marilor idealuri ale comunismu- 
lui. Știința si arta sînt componente 
indispensabile ale construcţiei socia- 
liste, factori esenfiali ai progresului, 

Creaţia științifică și artistică se bucură 
de atenţia permanentă a partidului, 
Această grijă se oglindește în docu- 
mentele de partid și de stat elaborate 
în scopul promovării științei și artei, 
îşi află o expresie concretă în condi- 


RESPONSABILITATE 


{Ше materiale de care beneficiază dez- 
voltarea culturii, în prețuirea si cin- 
stirea eminenfilor reprezentanți ai 
ştiinţei si artei, în desele intilniri care 
au loc între conducătorii de partid 
şi oamenii de cultură. 

« Partidul şi Guvernul — spunea 
tov. Nicolae Ceauşescu, secretarul 
general al С.С. al P.C.R., în cuvin- 
tul rostit la sărbătorirea Centenarului 
Academiei — dau o înaltă preţuire 
oamenilor nostri de ştiinţă şi cultură, 
intelectualitáfii ţării care şi-a dovedit, 
în întreaga sa activitate, capacitatea, 
talentul şi forţa creatoare, patriotismul 
fierbinte, ataşamentul față de cauza 
socialismului, ia parte activă la înfăp- 
tuirea politicii interne şi externe a 
partidului şi statului nostru. » 

Cultura României moderne, socia- 
liste, se sprijină pe tot ceea ce a creat 
mai de preţ poporul de-a lungul veacu- 
rilor. Continuind şi dezvoltînd aceste 
tradiţii, oamenii de cultură ai ţării 
noastre crează valori noi, care, legate 
de era istorică ce o străbatem, exprimă 
conştiinţa omului contemporan, prob- 
lematica şi idealurile societăţii socia- 
liste. 

Cultura a devenit o forță activa, 
transformatoare de conştiinţă, mobili- 
zatoare de energii, o forţă construc- 
Чуй, vitalizatá de principiile umanis- 
mului socialist. lar acest rol cu adevărat 
mare nu poate fi îndeplinit decît prin 
prezenţa їп istorie, în viata noastră 
de azi, a nenumăratelor talente, a 
marilor capacităţi creatoare ce se ridică 
necontenit din popor şi cărora orindui- 
rea socialistă le-a deschis calea împli- 
nirilor, 

ж 


Mişcarea noastră artistică a cunoscut, 
în ultimii ani, un efort intens de explo- 
rare a unor drumuri noi, 

In meditagiile lor asupra creaţiei, 
artiştii au căutat pe de-o parte să 
descifreze articulaţia interioară a diver. 
selor forme ale plasticii moderne uni- 
versale, lar pe de altá parte sá pros- 


pecteze universul tradiţiei artistice 
româneşti. 

Desigur, interesul pentru experiența 
modernă a artei este firesc. Asimilarea 
experienței plastice moderne, ca parte 
integrantă a procesului de comunicaţie 
între culturi, implică însă o filtrare, o 
selecție si citusi de putin preluarea 
globală a unor formule care exprimă 
adesea fenomene de criză. Adoptarea 
tuturor negatiilor sterile, a filozofiei 
unor forme artistice izvorite dintr-o 
mentalitate cu care nu avem nimic 
comun, nu este o atitudine creatoare. 
Această asimilare devine fertilă în 
măsura în care poate conduce la noi 
soluţii plastice, apte să exprime ceva 
nou şi propriu nouă, viziunii şi sensi- 
bilităţii noastre, « Inovind » prin pre- 
luarea de-a gata a unor forme făurite 
aiurea, în alte climate morale şi geo- 
grafice, riscăm să propagăm, fără vrere, 
chipuri străine de a vedea lumea. 

Artistul are fără îndoială datoria să 
cunoască experiența estetică actuală 
a lumii, dar a nu căuta în el însuşi 
şi în arta poporului său, multumindu- 
se cu imprumuturile din afará, este o 
greşeală. 

Dezvoltarea artei româneşti contem- 
porane nu poate fi decit străină tendin- 
telor înguste de izolare a gîndirii este- 
tice şi, deopotrivă, tendinţelor de asimi- 
lare necritică a experienţelor străine. 
Este, aşadar, nevoie de simț critic 
şi de spirit de sinteză pentru că 
numai astfel vom fi în stare să expri- 
măm ceea ce avem noi de exprimat. 

Manifestă o vreme, preluarea necri- 
tică a formulelor cunoscute din istoria 
plasticii moderne a ultimelor decenii, 
independent de valoarea lor, este acum 
mai puţin frecventă, Căutările încep 
să rodească; are loc un fenomen de 
conturare mai netă a unor viziuni 
personale, originale. Totuşi, ni se pare 
că, din nefericire, îmbinarea exploră- 
rilor în sfera limbajului cu o finalitate 
Spirituală nu s-a impus îndeajuns ca o 
necesitate primordială, Este sesizabilă, 


chiar în lucrări cu certe calități plastice, 
o anumită lipsă de substanță, o anumită 
paupertate spirituală, 


Pentru o seamă de artişti, complexi- 
tatea problematicii contemporane se 
reduce la organizarea picturală a unei 
suprafeţe sau ritmarea unor volume în 
spațiu. Dacă ne situăm pe planul supe- 
rior al artei, dacă avem în vedere o 
artă uman semnificativă, organizarea 
plastică nu constituie decît condiția 
necesară dar nu şi suficientă a operei. 
О creație angajind poziţia artistului 
fata de viata, fata de existența umană, 
va fi intotdeauna pusá in miscare de 
© necesitate spirituală şi уа avea o 
finalitate spirituală. 


Umanismul socialist este o filozofie 
a încrederii în viaţă, în forțele lumi- 
noase ale rațiunii, în puterea ei de 
a organiza realitatea naturală şi isto- 
rica, de a transforma fata societăţii 
şi conștiința omului. 

În cristalizarea artistică a acestui 
umanism stă raţiunea superioară a 
creaţiei noastre plastice. 


O astfel de artă se justifică numai în 
măsura în care este comunicare umană, 
transmisie de substanță spirituală de 
la o conștiință la alta. Şi nici o comuni- 
care nu este posibilă în afara raportu- 
lui om-realitate, artist-societate. Acest 
raport a fost şi rămîne condiţia esen- 
fialá a artei. În ultimă instanță, arta 
nu se naște din artă prin partenogeneză. 
Arta puternică, de larg orizont, se naşte 
dintr-o experienţă artistică premergă- 
toare şi, în același timp, din viata. Viaţa 
artei este fecundatá de viata omului. 

În această lumină este foarte impor- 
tantă preocuparea de a da expresie — 
în creația contemporană — originalitá- 
fii mediului artistic românesc. Inclinafia 
modernă pentru sintetismul gîndirii şi 
conciziunea limbajului îşi poate afla 
în universul de forme al artei noastre 
populare, și al artei culte crescute pe 
trunchiul ei, un repertoriu vast de 
soluţii. 


A căuta în universul de forme al 
tradiţiei noastre artistice un punct de 
plecare sigur pentru inovaţie, a ajunge 
pe această bază la o nouă sinteză, 
este o tendință pozitivă, care se con- 
figurează din ce în ce mai limpede. 

Crearea unor simboluri, a unor ima- 
gini metaforice, care să fie înțelese de 
colectivitatea naţională şi care să se 
impună în cultura plastică mondială, 
este una din problemele centrale ale 
artei contemporane. Numai operînd o 
sinteză modernă cu rădăcini în tradiția 
naţională, astfel de simboluri cu exten- 
sie la înţelegerea întregii națiuni pot 
să se producă, în vreme ce, mimînd 
doar, fără rădăcină organică, un limbaj 
ori altul din cele posibile, ne depărtăm 
de un proces cu adevărat creator, cădem 
în epigonism, epigonismul unui stil 
străin sau epigonismul propriului nostru 
folclor. 


* 

O autentică mişcare artistică, cu o creştere 
organică, presupune afirmarea unei gîn- 
diri plastice originale, un grad mai 
înalt de certitudine a fiecărui artist 
în ceea ce priveşte viziunea plastică 
proprie şi modalităţile de a o transmite; 
presupune afirmarea cît mai multor 
personalități definitorii pentru cultura 
noastră naţională, pentru crezul nostru 
de viata. Înseamnă dezvoltarea creaţiei 
pe liniile de forță caracteristice civili- 
zatiei contemporane. 

Într-o asemenea perspectivă este 
îmbucurător să constatăm că expozițiile 
colective şi personale din ultimii ani 
denotă o mai mare complexitate a 
mișcării artistice, o mai mare diversi- 
tate de tendinţe decît expoziţiile prime- 
lor două decenii de la eliberare sau 
decît cele din epoca interbelică. Arta 
predominant lirică, de tradiţie postim- 
presionistă, care era plastica româ- 
nească dintre cele două războaie, 
constituie astăzi numai una din tendin- 
fele contemporane. 

Este de la sine înţeles că « diversi- 
tatea stilurilor), ca atare, nu poate 


deveni un scop in sine, un fetis; nu 
o diversitate de dragul diversităţii, al 
varietatii, ne este necesară. Este fecun- 
dă acea diversitate care reflectă moduri 
originale de gîndire plastică, moduri 
diferite de a simţi şi a exprima aceeaşi 
mare, vastă realitate, pe care o con- 
stituie viaţa contemporană. 

Libertatea creaţiei, implicat funda- 
mental al artei, nu poate fi cu adevărat 
fertilă decît ca necesitate înțeleasă. 
Libertatea creaţiei este inseparabil legată 
de funcţia socială a artei, de rolul ei 
constructiv. Libertatea nu înseamnă 
detaşare de realitate, de viata, de ne- 
voile societăţii, de aspiraţiile general- 
umane. 

Libertatea creatoare este deplină 
abia atunci cînd názuintele artistului se 
integrează în problematica şi năzuin- 
tele societăţii, cînd opera serveşte 
aceste názuinte şi deschide noi orizon- 
turi. Societatea noastră are aspirații, 
idealuri înalte, de care artistul con- 
ştient nu аге cum se detașa fără ca 
această detaşare să se resimtă prin 
devitalizarea artei lui, printr-o secä- 
tuire a izvoarelor inspirației. 

Este locul să amintim că evocarea 
trecutului de luptă al poporului, celeb- 
rarea evenimentelor istorice glorioase 
şi a marilor figuri ale istoriei politice si 
culturale constituie o tematică actuală. 
Trecutul are legătură nemijlocită cu 
prezentul, cu modul nostru de viață 
actual, ce nu s-ar fi putut concepe fără 
această luptă. Ideea că momentele 
mari au fost cîntate, realizate artistic 
de înaintaşi, nu ne scuteste pe noi, 
cei de astázi, de a le cálca pe urme, 
bineînţeles cu mijloace artistice moder- 
ne. 

Istoria noastră, istoria culturii noas- 
tre, reprezintă un teren fertil de inspi- 
rafie pentru generaţiile tinere de azi 
şi pentru cele din viitor. 

Evenimentele memorabile sînt cunos- 
cute întregului popor, au pentru orice 
cetăţean o semnificaţie înaltă, şi operele 
care s-ar inspira din ele ar pătrunde 
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adinc in sufletul tuturor. Realizarea 
lor сеге mobilizarea unor insemnate 
forte artistice si preocuparea mai vie 
pentru o tematicá social-istoricá va fi 
de natură să îmbogăţească registrul 
creaţiei contemporane, să lărgească 
orizontul gîndirii plastice. Indiferent 
în ce stil, şi tocmai prin diversitate 
stilistică, este cu putință să se prac- 
tice şi o portretistică de mari valențe 
umaniste, în sculptură, în pictură, 
în grafică, şi o peisagistică plină de 
forță vitală, mărturie a transformărilor 
sentimentului general al existenţei, 
şi o artă cu tematică social-istorică, 
şi o artă de intensă vibraţie, care 
să trăiască prin stringenta expresiei 
plastice. 


Distantarea artiştilor de viata isi 
gáseste un corespondent in distantarea 
operelor de intelegerea publicului. 
Unii dintre artistii de talent, pe care 
pune temei plastica noastrá, sint azi 
їп situafia de a nu gási suficientá 
audiență in public. Lipsa de ade- 
renfá a publicului la anumite forme 
de artă trebuie să-şi gáseascá о so- 
lufie. 

Fárá discufie, nu se poate ín nici 
un caz pune problema situárii pe pozi- 
fía minimei rezistenfe. Termenul de 
referinţă al unei arte accesibile nu este 
nicidecum nivelul inferior sau mediu 
al gustului, al sensibilităţii estetice, 
gustul care confundă arta cu anecdota. 
Totuși, a fi «înțeles» doar de tine 
însuți, si de nimeni altul, a fi gustat 
doar de cîțiva colegi pentru subtilitatea 
unei armonii cromatice, nu constituie 
o condiție a valorii, Desigur, des- 
chizătorii de drumuri nu sînt infelegi 
de la început, Ei se impun cu timpul. 
Sîntem însă obligaţi să spunem că 
adesea epigonii unor creatori de stil 
sau curente se situează în postura de 
inovatori. În orice caz, valoarea de 


transmisibilitate este o parte compo- 
nentă a oricărei valori artistice. Să nu 
uităm acest lucru. Pe de altă parte, 
receptarea artei este o problemă de 
educaţie a gustului, o problemă de 
climat. Şi într-un climat propice dez- 
voltării gustului, într-un mediu care să 
înlesnească o confruntare permanentă 
a producţiei artistice cu publicul si o 
circulație firească a valorilor, opera 
de artă convingătoare, structurile plas- 
tice emofionante, isi vor găsi cu 
vremea locul cuvenit în sufletul ace- 
lora, foarte multi, înzestrați cu sen- 
sibilitate pentru lumea formelor si a 
culorilor. 

Într-o {ага ca a noastră, cu o ambiantá 
artistică atît de exceptional nutritä 
de geniul creator al poporului, educatia 
gustului estetic o face in primul rind 
vietuirea inláuntrul acestei ambiante. 
Legarea mai strinsá a creatiei de viata, 
a productiei artistice de public, ne 
preocupá in cel mai inalt grad. In 
aceasta ordine de idei trebuie sá sub- 
liniem faptul cá formele de manifestare 
ale vietii plastice si aria ei de pátrun- 
dere in public sînt încă restrínse. 
Expozitiile de stat, a cáror importantá 
nu poate fi diminuatá, constituie totusi 
un cadru ingust, un cadru ce nu poate 
intrefine dinamica socialá a artei, nu 
poate cuprinde miscarea artisticá in 
toatá complexitatea ei. 

Se $Че сй procesul de creafie їп 
pictura de şevalet si în plastica de 
postament s-a orientat cu precădere 
spre expoziţiile de stat. Cit priveşte 
expoziţiile personale, numărul lor a 
crescut simţitor (120 in 1966 față de 
80 în 1963), dar spaţiul de expunere 
existent rămîne insuficient. Cu alte 
cuvinte, n-au existat condiţii prielnice 
pentru desfăşurarea, pe un front larg, 
a confruntării dintre artiști şi public, 
Aceasta a făcut ca, în domeniul 
picturii de şevalet și al sculpturii de 
postament, însăși producţia artistică 
să nu se raporteze la cerinţele vieții, 
să nu aibă un termen de referință 


cert, să nu fie orientată în sensul 
unei mai ample deschideri spre nece- 
sitatile reale ale diverselor straturi 
ale publicului. Creaţia artistică și-a 
închis orizontul, s-a închistat, canali- 
zîndu-se fie spre experimentul de 
atelier, fie spre cerințele participării 
la expoziţia unică anuală, sau la 
comenzile de stat, din ce în ce mai 
rare și indecise. Creaţia artistică a 
căpătat, intrucitva, un caracter arti- 
ficial. 

Propunerile unor membri ai U.A.P. 
cu privire la înființarea de galerii per- 
manente de artă, pe alte baze decît 
cele existente astăzi, ar contribui, 
o dată înfăptuite, la inchegarea cli- 
matului necesar unei desfăşurări mai 
vii a mişcării artistice. Practica a 
demonstrat recent că există posibilități 
neexploatate de pătrundere a artei în 
public. Expoziţia de ilustraţii pentru 
felicitări, organizată în sala Oneşti 
în decembrie trecut, s-a bucurat nu 
numai de succes moral; ea a fost 
absorbită integral, atît de instituții 
cît şi de public. Asemenea forme 
de artă, cu funcţie utilitară, influen- 
feazá în mod direct şi pozitiv gustul 
public, contribuie la educarea este- 
tică şi deschid drumul spre accesul 
la formele superioare de artă. 

Este de la sine înţeles că producția 
artistică trebuie să se structureze atit în 
raport cu nevoile publicului, în raport cu 
evoluția gustului contemporan, cu impe- 
rativele introducerii frumosului în ambi- 
ата cotidiană, cît si cu ceea ce numim 
comandă socială. 

Statul are şi va avea o însemnată 
funcţie în susținerea creației, funcţie 
care, just înţeleasă, poate influența 
hotäritor dezvoltarea şcolii româneşti 
de artă, 

Comanda socială are menirea de a 
stimula formele de artă cele mai repre- 
zentative pentru societatea noastră şi 
pentru epoca noastră, de a favoriza 
afirmarea valorilor reale, 


asigurînd 


țării un patrimoniu artistic durabil. 
Statul nu sprijină material pe cineva 
pentru simplul motiv că a absolvit un 
institut de arte plastice sau pentru că 
este membru al Uniunii Artiştilor Plas- 
tici, ci pentru că şi în măsura în care 
este un creator de valori reprezentative, 
rezistente. 

Din punctul de vedere al funcţiei 
sociale, al utilității sociale şi angajind 
din plin comanda socială, arta de for 
public deţine un rol de cea mai mare 
importanţă. 

În trecutul apropiat, pînă la elibe- 
rare, n-au existat condiţii prielnice 
pentru dezvoltarea artei de for public, 
n-a existat o necesitate de artă monu- 
mentală — alta decît a monumentelor 
statuare. 

Revoluţia socialistă, urbanismul si arhi- 
tectura modernă, caracterul civilizaţiei 
contemporane au adus o schimbare radi- 
cală care face nu numai posibilă, dar 
absolut necesară, obiectiv necesară, dez- 
voltarea artei de for public. 

Efortul depus pînă acum este consi- 
derabil; de-a lungul anilor s-a acumulat 
o experiență. Astăzi putem aprecia lucid 
ceea ce s-a făcut si ceea ce avem de 


făcut. Problemele artei de for public 


comportă însă o dezbatere amplă. 
Sînt numeroase fenomene criticabile. 
Trebuie reconsiderate, după părerea 
noastră, însăși concepţia și organizarea 
efortului de artă monumentală. Întîm- 
plarea și improvizafia au încă un cuvînt 
greu, și nu se poate vorbi deocamdată 
de un program de artă monumentală, 
corelat cu programul de arhitectură 
și urbanism. 

Or, tocmai aici, în primul rînd, 
gindirea plastică trebuie să se concre- 
tízeze în opere semnificative pentru 
epoca noastră, Aici, mai mult decît 
în oricare alt domeniu al artelor con- 
temporane, se cuvine să-și găsească 
locul marea compoziţie cu tematică 
social-istorică, Principalele evenimente 


din istoria țării, figurile de eroi ai 
luptei pentru libertate, independență 
şi unitate naţională, aici îşi aşteaptă 
о transfigurare artistică pilduitoare. 

Trecind în revistă problematica foarte 
complexă a artelor contemporane româ- 
nesti, nu putem să nu ne oprim atenția 
şi asupra unui domeniu rămas pînă nu 
de mult în urmă, dar care a cunoscut 
în ultimii doi ani, îndeosebi, o reani- 
mare: artele decorative. Sînt azi mai 
mulţi artişti — cu activitate în domeniul 
artelor decorative — decît au fost 
vreodată la noi în tara. Zeci de pic- 
tori, sculptori şi graficieni au expus 
şi au lucrat curent în ultima vreme 
obiecte de artă decorativă, au adus 
soluţii şi iniţiative proaspete, alături 
de cei formaţi în şcoală cu acest 
profil. 

Trebuie să observăm însă că produc- 
tia de artă decorativă este orientată 
în mare parte spre obiectul unicat, 
deseori interesant, dar cu limitate 
posibilităţi de a fi realizat în serie 
de artist. O asemenea concepție nu 
îngăduie pătrunderea mai largă a 
obiectului de artă decorativă pe piață, 
la preţuri accesibile. Unicatul are un 
mare rol; fără el nu se poate vorbi 
de creaţie originală, de diversitate, 
Ar fi bine ca artiştii, Fondul Plastic 
să privească totuşi cu mult mai 
mare atenţie realizarea de obiecte de 
artă decorativă în serii compatibile cu 
specificul lor. Pe de altă parte, vor 
trebui găsite modalităţile care ar per- 
mite ca prototipurile create de artişti 
să fie preluate de artizanat si de in- 
dustria uşoară. Artizanatul desface o 
mare cantitate de obiecte care degra- 
dează deopotrivă arta populară auten- 
ticá gi obiectul de artă decorativă 
cultă, În scopul rezolvării acestei prob- 
leme, Uniunea Artiştilor Plastici îm- 
preună cu С.8,С.А, ar fi indicat să 
creeze premizele unei colaborări eficace 
cu U,C,C,O,Mo-ul, 


În aceeaşi ordine de idei sîntem de 
părere că priceperea artiştilor n-a fost 
folosită în crearea ambianţei estetice a 
oraşelor. Strada, vitrina, localurile pub- 
lice, reclamele etc., nu beneficiază de 
contribuţia artiştilor plastici, care ar 
putea conferi cadrului cotidian de 
viata frumusețea cuvenită. Orice s-ar 
spune, în capitala noastră, ca şi în 
alte oraşe, se resimte acut absenţa 
artistului, deşi se cheltuiesc sume 
importante pentru o înfrumusețare cu 
totul îndoielnică. Nu este anormal 
са tocmai Uniunea Artiştilor Plastici 
şi Fondul Plastic să nu aibă dreptul 
de proiectare a vitrinelor şi magazinelor, 
cînd este ştiut că în alte părți ale lumii, 
artiştilor plastici le revine, alături de 
arhitecţi, primul rol în această activi- 
tate? 

De asemenea, nu putem să trecem 
cu vederea faptul că sîntem printre 
puţinele ţări in care nu există un 
sistem constituit al proiectării estetice 
în producţia industrială, că în genere 
nu se urmăreşte crearea unei legături 
organice între sfera esteticului şi civili- 
тана industrială. Estetica industrială, 
în adevăratul ei înțeles, este necunos- 
cutä la noi. În prezent, diversele sec- 
toare ale industriei utilizează secții de 
creație improvizate, lipsite de cadre 
de specialişti pregătite ca atare într-un 
institut. Se impun, în această direcție, 
numeroase măsuri, printre care înfiin- 
tarea unui institut de învăţămînt supe- 
rior pentru estetica industrială şi a 
unui institut de cercetări în acest 
domeniu. 

Am înfățişat în linii mari cîteva din 
problemele cardinale ale plasticii roma- 
neşti contemporane. 

Dată fiind complexitatea lor, o dezba- 
tere mai adincitä, cu o largă partici- 
pare, ar fi binevenită. Lumini noi, 
soluții noi ar putea fi aduse, Este şi 
motivul care ne-a îndemnat să deschi- 
dem discuţia. 


OPINII DESPRE MODERNITATE 


ION IRIMESCU 


e Modernitatea şi climatul spe- 
cific 


Producţia modernă a artei, pe plan 
universal, atinge cifre inimaginabile. 
Muzeele sînt supraincärcate în toate 
părțile lumii de o cantitate imensă de 
artă în care s-ar părea că expresia 
a îmbrăcat toate formele 


plasti 
posibile. 

În lume se pune astăzi mai acut pro- 
blema utilității artei. După părerea 
mea arta isi găseşte utilitatea numai 
într-un cadru strict care o revendi 
De pildă, în vecinătatea arhitecturii, a 


Artistul modern este creatorul prezent în istorie, pre- SE EA КӨНҮҮ 
zent in viata epocii — şi o discuţie despre modernitate Personal, mi se pare că problema 


А хол : х 2 > : artei si, implicit a dernitáfii, e 
inseamna, in primul rind, o discutie despre actualitatea оо БН O Ea ernităţii, este 
mult mai complexá decit ne-o inchi- 


artei, despre raportul dintre realitatea artei şi realitatea puim noi sau, cel putin, decit lasă 
să se întrevadă discuţiile ce se poartă 


vieţii. 1 
2 2 1 5 5 азарга ei. In unele cercuri se face 
Ráspunsurile date, in cadrul anchetei noastre, reflectind foarte mult caz de secolul XX, casi 
moduri diferite de a intelege problematica modernitätii, cum cu secolul XX arta s-ar fi terminat, 
aratá cá este utilá o continuare a dezbaterilor pe aceastá са VERO ОО 3555: GO va ап 
secolul XXX? 
temá foarte complexá. De барс, asa cum väd eu lucrurile, 


arta moderná, arta secolului XX, se 


Modernitatea nu este o formulá, nu este o speculatie 
bazează pe descoperirea unei lumi 


teoretică, ci expresia concretă — în planul creaţiei — a unei vechi, cu forme vechi de arti — arta 
concordante necesare între gindirea plastică şi condiţiile neagră, arta oceanică, precolumbiană 
a a SL او‎ 5 — lume саге a chemat creația - 
istorice. Considerind indicatá o aprofundare a diverselor СЕН соеп 

porană la o nouă viaţă. Cred însă că, 
aspecte si implicaţii ale problemei (relația traditie-inovatie, Pentru a fi original si autentic, si deci 


modern, artistul trebuie să se înscrie 
SĂ ie SE RER A ER pe coordonatele care i le oferă cli- 
ponsabilitate socialá a creatiei etc.), invitim cititorii revistei matul de expresie artistică proprie 
să-şi expună punctul de vedere în legătură cu opiniile expri- poporului din care face parte. Într-o 

asemenea lumină, valorificarea folclo- 
rului constituie, cel puţin ca premiză, 
9 garanţie de autenticitate creatoare. 
Si d eci de modernitate, 


imagine artisticä-imagine ştiinţifică a lumii, libertate-res- 


mate de participanţii la anchetă. 


Anchetă realizată de ILEANA BRATU 
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CAMILIAN DEMETRESCU 


e Modernitatea — fenomen de 
continuitate 


Pictura se învaţă de la pictură. Din 
vasta lume de stiluri, gusturi şi tempe- 
ramente legate de această artă, sîntem 
sedusi încă din școală de anumite 
opere şi curente care ne influențează 
puternic în perioada de ucenicie. 
Aceste predilecfii nu sînt uşor de 
explicat. Avem sentimentul unor 
puternice afinități cu anumite forme 
de artă, uneori disparate si chiar 
contradictorii. Sîntem fascinafi de El 
Greco si in acelasi timp de Picasso, 
de Pallady sau de Ghiaţă. Avem orgo- 
liul unei poliyalente, al unei disponibi- 
litäti plastice multiple. In diversele 
etape ale uceniciei noastre sint evi- 
dente aceste stratificári de seductii 51 
influente. Le schimbám gi le párásim 
treptat, simfind rarefierea idolatriilor 
juvenile. Odatá cu maturitatea apare 
constiinfa propriilor limite si odatá cu 
aceasta domeniul influentelor se modi- 
ficá. Tentafia aventurii este inlocuitá 
de necesitatea unui suport spiritual. 
Dacá pictura (ca procedeu estetic) se 
invafá tot de la picturá, structura 
filozofică a gîndirii plastice îşi are 
sursele în sistemul de cultură căruia 
îi aparfii. Încep să te atingă mai puțin 
influențele de procedeu, preocupîn- 
du-te mai mult să-ți descoperi legătu- 
rile intime pe care le ai cu acest sistem 
de cultură. Apar influenţe de fond, 
te domină personalităţile care au expri- 
mat în arta lor sensul acestei culturi. 
Te impresionează mai mult discurile 
smálfuite de pe bisericile lui Stefan, 
decit ceramica scandinavá bunäoarä, 
şi mai mult pietrele lui Brâncuşi de la 
Tîrgu Jiu decît monumentele inca- 
silor. Celor de pe alte meridiane le 
sezisim mai ales forma, in timp ce 
alor noastre le intuim spiritul. 

Numesc agadar modernitate conti- 
nuarea tradiției, Nu repetarea ei; 
aceasta duce la traditionalism care 
este in esenfä o formä a epigonismului, 
Cred cä temele artei sint permanente; 
subiectele aparfin epocii, sint deter- 
minate de necesitáfile spirituale con- 
temporane. Permanenga temelor e 
proiectatá pe fondul unei continui 


modificári a condifiei umane. Prefa- 
cerile sociale, deplasarea progresivá 
a culturii, a gustului şi a mentalitáfii, 
antreneazá evolutia gindirii plastice. 
O optică nouă asupra lumii, situarea 
ei în coordonate spirituale modificate, 
implică nevoia de a le exprima. 
Adevărata avangardă prospecteazá 
instrumente de expresie în spiritul 
acestei optici noi. Părerea mea este 
că figurativul, perpetuat în istoria 
artelor printr-o lungă experienţă este- 
tică, reprezintă suportul cel mai apt 
de a fixa o comunicare spirituală. 
Fobia față de figurativ îşi găsea justi- 
ficarea, sugerată de Poliakoff, în 
teoria formelor uzate, a repetării gi 
autocopierii acelorași tipuri de forme 
pînă la epuizare, în ultimele cinci sute 
de ani de pictură europeană. Abstrac- 
tul si nonfigurativul sînt gesturi de 
părăsire a acestor forme uzate. Dar 
curînd s-a produs o uzură a formelor 
abstracte. În arta noastră formele nu 
au avut timpul să se uzeze. Nu avem 
totuși decît un singur Luchian, un 
singur Voroneţ. E mai comod a părăsi 
formele uzate decît a încerca să le 
renovezi. Dar a părăsi forme tinere, 
neuzate, pentru a le înlocui cu altele 
sleite, epuizate (fie abstracte sau figu- 
rative), cum încercăm uneori, este 
de-a dreptul absurd. 

Sentimentul modernităţii este bine 
delimitat de ceea ce numim moda, 
operind uneori intr-o zoná comuná 
(aceea a inovației), fără însă a se 
confunda. Moda (in sensul pozitiv al 
cuvintului) poate grábi permeabili- 
tatea gustului public la solufiile cele 
mai noi ale artei, dupá cum aceste 
solufii hránesc adesea si innobileazá 
moda. Pentru a nu urma fluctuafiile 
modei, Picasso a fost permanent crea- 
tor de modá, їп timp ce Bráncugi — 
fárá a se sinchisi de ea —a fost unul 
din cei care au deschis albia gustului 
modern prin care se scurg toate aceste 
mode. 

Sînt convins că a renunța la frivo- 
litäfile plastice (atît de diverse si 
uneori atit de tentante) specifice unei 
burse corupte cu care nu avem nicio 
tangenfä, si a continua in spiritul cel 
mai liber propunerile estetice ale 
înaintaşilor, constitule un act de matue 
ritate și demnitate spirituală, 


H. H. CATARGI 


O Sinceritatea — condiţie a mo- 
dernitägii 


Am fost in ultimii cincizeci de ал! 
martorii unei goane nesfirgite dupá 
soluţii noi. Am văzut cum mulți artiști 
caută mai degrabă să uite decit să dez- 
volte cele învăţate de la inaintagii lor, 
părăsind ştiinţa și descoperirile profe- 
sionale acumulate de-a lungul secolelor. 
Este o cale ciudată și greu de înţeles 
și, mai ales, sortită eșecului. Căci fără 
o cunoaștere perfectă a tehnicii trecu- 
tului, acesta — practic — n-are cum 
să fie depășit. Numai astfel artistul 
modern, dacă este sincer, dacă nu 
pierde legătura cu lumea obiectivă, 
poate, prin opera sa, să creeze ceva 
nou. În acest sens înțeleg moderni- 
tatea — una din permanenfele abso- 
lute ale artei, 

Meditind adeseori la aceste lucruri, 
îmi vin în minte cuvintele lui Pallady: 
« Nu sînt modern, sînt din toate timpu- 
rile. Sînt incapabil să pictez pur gi 
simplu fără să am ceva de exprimat! » 


VASILE DRÁGUT 


O Legătura cu viata — izvorul 
modernităţii 


Înainte de a fi o problemă de limbaj, 
de mijloace de expresie, modernitatea 
în artă este, după părerea mea, o 
chestiune de viaţă, de atitudine a crea- 
torului faţă de realitate, faţă de proce- 
sele sociale gi politice in care, necesar- 
mente, este angajat. Nu o simplá legá- 
turá cu viafa, infeleasá ca o Punte 
mobilá care oricind Poate fi ridicata, 
ci trăirea in viafá, pasionatá si gene- 
roasă, cu dăruire si îndrăzneală — iată 
prima condiţie a modernităţii în artă, 
condiţie care nu poate fi asigurată 
doar pe cale teoretică, pentru că ea 
cere participare practică efectivă. 
Izolarea în atelier este o expresie a 
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idealului unei creaţii libere la modul 
absolut, a unei atitudini ce reflectä 
о concepţie socială negativistá care 
se intoarce impotriva creaţiei însăşi, 
condamnind-o la stagnare ideativă, la 
sterilitate emoțională. Atracția oarbă 
pe care o exercită o seamă de curente 
din arta occidentală asupra unor 
artişti este un fenomen îngrijorător 
nu numai pentru că ar putea duce la o 
destrămare a forțelor creatoare, la 
risipirea lor în fundăturile cenușii ale 
epigonismului, ci mai ales pentru că 
slăbeşte frontul şcolii naționale în artă. 

n această ordine de idei, cred că 
arta cu tematică social-istorică rămîne 
nu numai treapta cea mai înaltă gi mai 
dificilă a măestriei, dar şi o expresie 
elocventă a modernităţii de gîndire şi 
atitudine. Folosind un limbaj propriu 
epocii pentru rostirea fermă a poziţiei 
lor față de evenimentele de seamă din 
istoria poporului — şi sînt destule — 
fata de problemele prezentului, artiştii 
pot deschide porţile eternității la care 
nu sint în stare să ajungă nici divaga- 
{Ше solipsistice, nici speculaţiile deco- 
rativismului abstract. Cind Toma, 
zugravul de саза al lui Petru Rares, 
impodobea cu picturi biserica mánás- 
tirii Humor, el folosea din plin bogata 
claviaturá a mijloacelor de expresie, 
pe care scoala de picturá moldo- 
venească le desävirsise. Dar, mai 
mult decit atit, el materializa prin 
opera sa programul de lupta anti- 
otoman inifiat de domnie, Program la 
care propria-i adeziune s-a exprimat 
si prin reprezentarea sa in cadrul 
scenei « Asediul Constantinopolului », 
in chip de cäläret inarmat impotriva 
turcilor. 

Pictura lui Luchian este o elevatá 
sintezá de spirit traditional si modern, 
de contopire ín creuzetul Propriei sale 
experienfe a unor mijloace de expresie 
preluate din pictura parizianá a epocii 
— ín special de la Manet si Degas — 
cu forme ín a cáror calmá strálucire 
$i nobil echilibru recunoastem perma- 
nenfe ale artei populare románesti. 
Dar tensiunea emoţională confinutä 
in opera lui Luchian, mesajul sáu de 
un patetic umanism, nu ar putea fi 
înţelese fără o raportare la concepţia 
despre lume a acestui artist care a 
ştiut să vadă și să înţeleagă drama 
socială a epocii sale. 

O atitudine univocă, concentrată 
doar asupra problemelor de limbaj, nu 
poate hrăni o creaţie profundă și 
multilaterală, după cum militarea 
pentru idealurile sociale nu poate 
zămisli ea singură opere autentice și 
de durată, 

Fireşte, ar fi absurd să se conteste 
achiziţiile de limbaj ale artei moderne 
de o sută de ani încoace, Dar nici 
Picasso, nici Moore, nici Dali, nici 
Klee gi nici oricare alt artist, oricît ar 
fi de mare, nu duce cu sine chela 
succesului gi modernităţii, Că învăţăm 
de la maeștri este un adevăr cunoscut, 
Dar desávirgirea și viabilitatea unei 
opere de artă depind, în ultima ins- 
tanga, de virtuțile autorului el, 

A fi modern în artă mi se pare a fi, 
înainte de toate, un om modern, în 
рав cu viaţa, cu exigenţele el sociale 
și politice, în pas cu progresul știin- 
tific și filozofic — a fi adică un homo 
sapiens al secolului XX, nseamnä, 
de asemenea, sá al rădăcini, fără de 
care orice existență este artificială, 
fără trecut și fără viitor, Ма! înseamnă 
să ştii să vorbeşti limba secolului, 
fără bilbiieli, fără ezitări și, mal ales, 
cu о nedezminfitá sinceritate, pentru 
că în artă minciuna este mortală. 


HENRY MAVRODIN 


O Spiritualitatea artei clasice — 
sursă a modernităţii 


Nu mă preocupă gradul de moderni- 
tate al artei pe care o fac. Fiind mar- 
torul acestui secol, socot că nu pot 
fi decit modern. Vorbind însă de 
unele curente din arta modernă, nu 
pot să le neg rafinamentul, dar rămîn 
încredințat că ele marchează o pier- 
dere de energie spirituală, infelegind 
prin aceasta restringerea valentelor 
capabile sá acopere necesitäfi supe- 
rioare, umane. Ат nostalgia vechilor 
elini. 

Pentru mine, detaliul, anatomic 
chiar, sau perspectiva, reprezintä 
surse de fascinafie. Pot face o pasiune 
pentru travaliul unei urechi. Nu 
reuşesc o draperie fără să trăiesc senti- 
mentul ei. Cred că frumusețea naturii 
umane, a realității materiale, nu este 
depășită. Prin materie simt că mă 
apropii mai mult de vis. Structural nu 
pot ocoli figurativul şi apoi nu am 
argumente impotriva-i. 


ION SĂLIŞTEANU 


ФО falsă problemă 


Orice discuţie despre modern mi 
se pare inutilă atita vreme cit nu se 
aplică unei realități artistice date. 
Pentru că obiectul real al oricărei 
analize este opera de artă şi, implicit, 
actul de creație pe care aceasta îl 
presupune. Atita vreme cit nu se 
discută despre pictură pe pictură, există 
riscul de a se da soluţii false, de 
a se formula norme artificiale, exte- 
rioare creaţiei. Fără o raportare di- 
rectă la realitatea concretă a artei, 
cuvintul îşi pierde gravitatea si, în 
loc să deschidă accesul către imagine, 
încarcă drumul cu prejudecăți deru- 
tante. 

A fi modern —iată o obsesie pe 
cît de inutilă, pe atît de dăunătoare. 
La nivelul unei generalizări teoretice, 
certificatul de modern tinde să fixeze 
limite, să stabilească valabilitäfi si 
nevalabilitati, dogmatizind fenomenul 
creafiei contemporane. De aceea cred 
cá problema modernităţii este o falsă 
problemá. 

Adevárata misiune a criticii este de 
a descoperi elementul viu si autentic 
din operele contemporane, de a pune 
in lumina artistul cu puternice convin- 
geri personale (lucru ce inseamnä a 
beneficia pe plan social de el). In 
conştiinţa oamenilor, in zona cea mai 
Purä a increderii si stimei celor ce 
iubesc arta, nu trebuie sä intre in 
Primul rind definifia si teoriile « eluci- 
datoare >, ci opera de artä demnä de 
Prefuire. 

Problema « modernului > şi a « tra- 
difionalului », in Principiu, nu existä. 
De ce s-o inventäm cu orice pret? Se 


face un fel de comerț de idei cu «mo- 
dernul » şi cu Pictura « tradițională ». 
Ce e modern? De ce nu şi-or fi 
Văzind oamenii de treabă? 


SABIN BALASA 


O Arta modernă — artă pe 
másura omului 


Arta este un fenomen de o mare 
complexitate. Faptul se uitá, prea 
adesea, aga cum se uită că arta nu se 
naște din artă, ci din viaţă. În cadrul 
multor experiențe moderne s-au ana- 
lizat și s-au dezvoltat la exces, pînă la 
o așa-zisă autonomizare, numai unele 
sau altele dintre elementele, laturile, 
compartimentele care alcătuiesc in 
ansamblul lor fenomenul complex al 
creaţiei. Așa s-a ajuns, de pildă, la 
arta abstractă. După părerea mea, 
arta adevărată a fost, este şi va rämine 
figurativă. 

Pe de altă parte — și aceasta este 
una din erorile secolului — numeroase 
experiențe moderne au suportat și 
mai suportă încă influența tehnicis- 
mului epocii noastre. Dar arta nu 
trebuie să fie o vasală a mașinii şi 
avem suficiente dovezi că rostul ei 
este să se ocupe de om. 

Lumea modernă, avidă de artă, 
aşteaptă ca aceasta să fie pe măsura ei. 

În viitorul apropiat s-ar putea să se 
lucreze din nou cinci ani la un tablou 
şi, din punctul de vedere al respec- 
tului pentru meșteșug, arta modernă 
să se asemene mai mult cu arta veche. 
Cred că nu peste mult timp, în fata 
unei picturi contemporane oamenii 
vor încerca un sentiment asemănător 
celui trăit în fafa unui tablou de 
Van Eyck. 

Un nou clasicism stă la orizontul 
artei. 


VIOREL MĂRGINEAN 


ФА fi modern — a spune ceva 
despre lumea in care traiesti 


Nu stiu dacá sint sau nu modern. 
Punindu-mi totuşi întrebarea, cred 
că a fi modern nu înseamnă altceva 
decit a trăi, a gîndi, a creea în contem- 
poraneitate. Înseamnă a participa la 
viaţa poporului tau, exprimindu-fi, 
într-un fel propriu, experienţa de 
viaţă. 

Epoca pe care o străbatem ne apar- 
fine, e un bun al nostru. Şi nu cred 
că există vreun artist care să nu aibă 
ceva de spus despre epoca sa. Dar 
рой sá vorbeşti convingător numai 
despre ceea ce simţi şi cunoşti. Grigo- 
rescu, Luchian, Tonitza, Petrașcu, 
Pallady au vorbit cu pasiune despre 
locurile si oamenii în mijlocul cărora 
au trait. 

Sint indemnat sá pictez peisaje in 
care rázbat ecourile copilárici. Má 
intereseazä compozifia gi, colindind 
fara, nu o datä, oamenii de azi 51 
faptele lor mi-au amintit de oamenii 
de odinioará. De mai multä vreme am 
inceput sá má gindesc la compozifia 
cu temá istoricá. Cind anume se va 
materializa aceasta preocupare, intr-un 
an, ín doi, nu stiu. Аш insá convin- 
gerea cá asemenea preocupári fin de 


modernitate. 


OVIDIU MAITEC 
9 А пера si a perpetua 


Dupá párerea mea, in legáturá cu 
folosirea nofiunii de « modern» este 
sesizabil un sentiment de neliniste, 
dacá nu chiar — їп unele cazuri — de 
neincredere їп valorile pe cale de 
constituire, in contrast cu certitu- 
dinea pe care o inspirá caracterul 
definitiv al valorilor tradiţiei. 

Їл aceastä privinfä, scepticismul nu 
poate fi decît o expresie a neangajárii 
în pregătirea sau crearea noului, iar 
opoziția categorică — acolo unde 
există — o expresie a incapacității 
de a-l creea sau accepta. 

Actul creator în artă nu este, cred, 
decît o zbatere perpetuă spre adincimi 
din care fiecare generaţie gi epoca 
vrea să-şi extragă adevărurile gi idea- 
lurile proprii. Este sigur că în funcţiile 
şi formele artei, în diferite momente 
ale evoluţiei ei, se produc mereu 
modificări. De aici 51 aparenta discon- 
tinuitate înregistrată de istorie. Totuşi, 
în substanța evoluţiei artei există o 
constanfá. 

Raportate la tradifie, noile forme, 
noile adeváruri si idealuri sint numai 
їп aparentá contradicfie cu ea. Pen- 
tru cá, negind-o pe un plan, o afirmá 
pe linia unei continuitäfi. 

Asa se explică opoziţia lui Cézanne 
faţă de impresionisti, a lui Braque 
faţă de postimpresionisti, a lui Luchian 
fata de Grigorescu, a lui Bourdelle fata 
de Rodin, sau a lui Brâncuşi față de 
întreaga sculptură anterioară. Anu- 
lind în aparență, dar adäugind in 
esenţă noi valori spirituale. 

Modernitatea este plusul valoric 
fata de tradiţie. 
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BRANCUSI 


SEMNIFICA TII 


GRIGORE POPA 


Ма intrebam de fiecare datá, cind páráseam, uluit de frumusete, straniul atelier 
din Impasse Ronsin, de unde vine aura de distinctie si prestigiul zeiesc al sculpturii 
lui Bräncusi. Dupä prima vizitä — era intr-o superbä dupä masă duminicală de Ther- 
midor parizian — spuneam prietenului care mă însoțea, că vazindu-] pe Bräncusi 
contemplindu-si lucrärile ce se perindau in miscare circularä pe cuprinsul rotondei 
din centrul atelierului, am avut impresia halucinantá cá vád pe Dumnezeu in ziua a 
saptea a creatiei, trecindu-si in revistä — si nu färä satisfactie — făpturile miinilor sale. 
Imaginea de atunci a maestrului má stápineste si azi. Pentru mine, Brâncuşi este demiur- 
gul sculpturii moderne. Dar întrebarea de atunci îmi stăruie și acum în minte. De-a 
lungul celor aproape treizeci de ani care s-au scurs de la prima mea întîlnire cu 
Brâncuși, am încercat în repetate clipe de răgaz să-i dau un răspuns. Din teama de a nu 
gresi, am aminat mereu formularea lui. Astăzi mă îmbie evidența convingătoare a pre- 
zentelor implacabile. 

Prin pádurea bátutá de vinturi a artei moderne, drumul lui Bráncusi este 
drept si univoc: el duce neabátut spre descoperirea esentelor. Esentializind multiplici- 
tatea datelor cuprinse de fagurele concretului si organicului, sculptura bráncusianá 
dobindeste тойнд ontologică. A identifica esența veritabilă a lucrurilor, inseamnä a 
simplifica si reduce aparentele, a intui elementul lor de perenitate, ridicindu-le la demni- 
tatea de simboluri cosmice. Simbolica la scará cosmicá a sculpturii lui Brancusi se 
desävirseste (si nu cred că exagerám) într-o viziune plasticá a lumii, viziune їп care 
— respectindu-se relatiile de implicatie dialecticá a nivelurilor de existentá —organicul 
ca si anorganicul, fáptura ca si stihia, omul ca si animalul, sint asezate, fárá smintealá, 
fiecare la locul ce 1 se cuvine. Si Bráncusi — sintezá de cristal intre sensibilitatea 
cosmicá a táranului román si cugetul limpede al inteleptului — cunostea, dupa legi- 
tatile firii, locurile si rangurile, ca un insetat de armonie, másurá si echilibru medite- 
ranean ce era. De aceea, pentru ochiul care invatá sá le vadá si pentru mintea care se 
straduieste sá le desluseascä semnificatiile, sculpturile lui Brancusi exprimá o grandoare 
calmá, o monumentalitate intimá, caldá, si o liniste suveraná. Deo « transparenta » 
unică, marmurele si bronzurile lui Brancusi gilgiie de tilcuri si de viata. Atractia 
lor magică — odată familiarizat cu ele — te cheamă cu dulceata inefabilä a luminii. 

În legătură cu opera lui Brâncuși s-a vorbit despre miracol. El însuși notează: 
“viata mea n-a fost decît o succesiune de minuni » 
unuia din comentatorii săi, « miracolul fisnea din praful cotidianului, Viaţa îi dădea 
naștere în mod natural, ajungea doar a-l şti culege, » Marele sculptor 1-а cules cu simtä- 
mint de evlavie și l-a transmis omenirii ca un mesaj monumental de bucurie, puritate si 
incintare, «Nu căutaţi, scrie Brâncuși, într-unul din aforismele sale, gindindu-se la 
propriile lui creaţii, formule obscure sau mistere, Eu vă ofer bucurie рига» Nevoia 
acestei comunicări directe — în stilul de participare a copilului la minunile lumii — 
cu esentele, dă artei lui Brâncuși căldura și palpitatia vieții. În concepția lui, «orice exi- 


O tonalitate lirică fundamentală 
ade cu ferestrele deschise — cu celelalte 
р arta lui «regásea, їп dulceata ei tainicá, 
cintecul natural їп stare pura. Brancusi voia « sá trezeascä 
pentru umanitate >. Si de aici, culoarea de universalitate 


‚ Pentru Brancusi, după expresia 


stentä, orice făptură vie învăluie un adevăr esențial », 
prin care comunică — asemenea unor mon 
elemente ale lumii, Așa se explică faptul că 
tipátul originar al animalului, 
Piatra», «să o facă să cinte 
concretá a mesajului sáu. 


Dar universul sculptural al lui Brancusi nu este decit expresia obiectivatá a uni- 
versului interior, caracterizat printr-un robust echilibru dinamic, prin armonie, printr-o 
severă şi neabătută stäpinire de sine, prin cumpát viril și printr-un acut simtámint 
al măsurii. Toate aceste însuşiri își au izvorul în ceca ce numim noi asceza lui Brân- 
Cusi, dimensiune majoră a personalităţii sale. În cazul dat, asceza este starea de pregă- 
tire a actului demiurgic. Si Bráncusi este demiurg, in sensul plin si tare al cuvíntului. 
Nu spune el limpede?: < Lucrurile nu sint greu de fácut, сееа ce este greu este (faptul) 
de a ne (trans-)pune in starea de a le face». Or, aceastá transpunere, cu alte 
cuvinte efortul prin care se obtine starea de a le face — si de a le face genial ca 
Brâncuşi —, coincide întocmai cu asceza. Pentru a deveni stare de har — şi prin aceasta 
mobil al creației — asceza trebuie cucerită, întreținută și consolidată. Ca fapt de 
trăire sufletească, asceza se declară printr-un maxim de tensiune, dilatare și densitate 
a energiei spirituale. Este o stare de vîrf a conştiinţei. 

Încordarea lăuntrică despre care vorbim se înfiripă pe urma unui proces de 
pronunțată și susținută concentrare, care absoarbe și filtrează în același timp toate sevele 
vieţii psihice, orientîndu-le, în sens unic, spre un scop, o problemă, un obiect sau o 
temă. În sens directional, marcînd intentionalitatea actului initial, concentrare înseamnă 
putere de fixare, tenacitate si perseverență în funcție de o finalitate proiectată în viitor, 
sub ipostaza unui imperativ care aşteaptă și se cere a fi tradus în faptă. Această mobi- 
lizare generală a vieţii interioare se sprijină pe un mánunchi de virtuți numite: tăcere, 
reculegere, meditație, contemplare. Sub aspect de etică personală, densitatea existen- 
fiala a conștiinței innobilate de virtuțile pomenite se traduce prin severitate bärbä- 
tească și suverană stäpinire de sine. În cazul sculptorului, stăpînirea de sine prin 
puterile spiritului creator însemnează și stăpînirea materiei. La acest punct de înaltă 
ardere interioară, ni se revelează pe deplin semnificația cuvintelor lui Brâncuși, care 
rezumă o etică profesională: «A crea ca un zeu, a comanda ca un rege, a lucra 
ca un sclav ». 

Datorită unicei complexitáti a spiritului bráncusian, propensiunea spre recule- 
gere și meditaţie se întregea — într-o fremătătoare sinteză creativă — cu bucuria de a 
fi, cu dragostea de viață, decantatá prin deliciile simţurilor si transparența unei sensibili- 
ti, ce-l lega direct de «bucuriile esenţiale » după propria sa expresie. De aceea, 
“arta, pentru el, — scrie Carola Giedion-Welcker — este un fruct savuros al pämin- 
tului. . . și o invitaţie a spiritului la detaşare. Alături de o «seninătate », de о « bucurie 
de a träi» mediteraneene, sculpturile lui Bräncusi ascund, in puritatea lor formalä 
si in intensitatea lor de suflet, un element de transcendentá », Este vorba de transcen- 
derea materiei prin forța demiurgicá a spiritului, Această transmutafie a imanentei 
materiei în transcendenţă spirituală este — nemárturisit, dar ușor de dedus — însuşi 
mesajul sculptorului, cînd el se numește Brâncuși, Procesul dialectic al transmuta- 
tiei, salt calitativ de mare potentá spirituală, este opera grafie?, o altă dimensiune majoră 
a personalităţii brâncușiene, Luminoasá şi transparentă dispoziţie interioară, grația, 
afină cu trăirea pînă la incandescenţă a purității — care l-a însoţit din fragedă copilărie — 
își prelungește virtuțile creatoare în «echilibrul aerian» al Coloanei fără уйй, în zborul 
Pasärei măiastre, dindu-i Іші Brâncuși pecetea solară de pelerin al absolutului, « De-a 


lungul întregii mele vieţi, spune Brâncuși, n-am căutat decit zborul, Zborul, ce CONSTANTIN BRÂNCUŞI: Masa tăcerii > 


fericire !» 


(Foto: Tincu Puran) 
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BRANCUSI 


CONCEPTIE URBANISTICA 


УС РАТ F OVE ONG 


Masa, Poarta si Columna nesfirsitá, aceasta trilogie a devenit 
siglul de arta al civilizatici moderne. 

Insemnätatea ei este de atita máretie, incit nici un amánunt 
despre geneza si tilcul ei nu este de prisos cunoasterii noastre. 

Atributiv, Trigemenea de la Tirgu Jiu face parte din 
urbanism. Dar dintr-unul strain de cel obișnuit: dintr-un 
urbanism în căutarea unor relații spirituale, funcțiunea lui 
fiind de a se suprapune ca un supersens sau de a se desprinde 
mai sus de vălmășagul urban. 

Ansamblul de la Tirgu Jiu a rămas din nefericire nedesă- 
virsit, în urma deceptiei resimțită de Brâncuși printr-o neres- 
pectare a unei înțelegeri primordiale. 

Dacă înțelegerea contemporană ar fi fost la nivelul ideii 
creative a lui Brâncuși (Pamfil Șeicaru, care tinea pe acea 
Vreme haturile unei parti a opiniei publice, vedea în trige- 
menea «o năzdrăvănie >), gîndul lui creator ne-ar fi lăsat-o 
întregită: nu se știe cum. Și nici prin ce! Cu Pasărea 
Măiastră ? Cu Prometeu? Ori cu altă plásmuire ? Căci Brancusi, 
îndepărtindu-se cu grabă, a luat cu el taina gindului, nedezvá- 
luindu-l nimănui, neläsind drept semn pe loc pentru cel de-al 
patrulea gînd, decît temelii de beton şi azi îngropate. 

Din această dramă sufletească a lui Brâncuși nu a rămas 
decît o mărturie orală, sustinutá de dovezile de piatră 
cioplită necesare piatetei, doar ideată, a Colunnet nesfirsitului. 

Mobilul initial a fost o monumentalizare pentru jertfa de 
Viatá a eroilor gorjeni din rázboiul de intregire. Intelegerea 
cu sculptorul se fácuse, o márturie scrisä chiar cu mina lui 
© aratá, prin mijlocirea fostei eleve a lui Brancusi, sculptorita 
Milita Pätrascu, care ea însăşi dotase de curînd Tîrgu Jiul 
cu cenotaful de pomenire al Ecaterinei Teodoroiu, Pus pe 
drumuri, si pe punga lui, Brâncuşi netinind nici măcar să se 
vorbească de vreo plată ori răsplată, prin iunie 1937, a sosit 
de la Paris în țară unde a zăbovit Pentru această treabă doi ani 
în activitate si în zbucium: сай barem să fac pentru locurile 
mele», spunea el. * 


ieşirea lui violentă (саге uluise comitetul), Brâncuşi spune; 
după ce desfăşoară o fotografie: — « Am hotárit la Paris ca 
monumentul să fie o coloană fără sfirsit, Iat-o !» Ochii celor 
prezenţi privesc uimiri fotografia care pentru ei nu reprezenta 


* Documentarea noastră, pe lingă amintiri personale, se sprijină pe 
dosarul cu acte (din Avhivele Statului din Craiova) ale Uniunii Doam- 
nelor Române, privitor la înălțarea monumentului», pe relația scrisă, 
do care dispunem, a vicepreşedintei secției gorjene a acestei asociaţii, 
Arotia “Tătărăscu, precum şi pe documentarul tehnic alcătuit de 
Tretie Paleolog, 


Aceasta s-a petrecut їп satul Poiana. Câteva zile după aceea: 
«Liniştea patriarhală a micului oraș Tîrgu Jiu fu oarecum 
tulburată de prezența unui bätriior străin care era văzut cînd 
sus la cazărmi, cînd la fintina Simboteanu, cînd pe digul Jiului 
în grădina publică...» 

Din contactul direct, din contemplarea locurilor, lui Brâncuși 
duioase, din scrutarea celor ce nu au grai si din ecourile 
lor surde, in adincurile sufleteşti, în mintea si simtirea lui 
Brancusi s-au ináltat ginduri si aspiratii сагс apropie pe 
om de ceea ce il depășește, dindu-i avint si aripi ce nu mai 
sint pamintesti. 

Memorialista continua: 

«. . . proiectul definitiv al Coloanei Nesfirsite nu este gata. 
S-ar putea cä in viziunea artisticá a lui Brancusi se infiripeazä 
un gind mai larg. A fost un moment hotáritor in evolutia 
operei brancusiene cind el se hotári sá execute un monument — 
un Portal de piatră. Tot atunci el decide ca acest portal sá 
fie legat de coloana printr-o stradá ideal dreaptá care sá poarte 
numele de Calea Sufletelor Eroilor. 

Prietenii lui simt măreţia si sumele necesare unei duble 
lucrări sînt spontan adunate. » 

x 

Am ţinut să redăm, din memorialul de care dispunem, acest 
text, actul de naștere al gindului urbanistic care este Calea 
Spirituală, Via Sacra din Tîrgu Jiu. - 

Totul aparține numai lui Brancusi: monumentul, alegerea 
locului, traseul, pînă chiar și numele, Calea Sufletelor Eroilor, 
nici un amănunt nefiind de lipsă; și, realizat de Brâncuși într-un 
chip inedit si fără pereche in urbanismul contemporan, intro- 
ducind in această știință un element nou: sacralitatea unui 
vector urban printr-o adecvare la geniul locului, nefiind nicide- 
cum ceea ce urbanismul numește o zonificare. 

Gindul urbanistic al lui Brâncuși, întruchipat la Tîrgu Jiu, 
nu este o formulă aplicabilă de-a gata oricărei aşezări umane. 

Urbanismul lui Brâncuși, de la Tîrgu Jiu, nu era decît 
închegarea orelor discursive si deselor controverse de lîngă 
jerăgaiul vetrei din Impasse Ronsin, ale înfruntărilor de gînduri 
cu antagonul său, tot atît de (108 si de trufas ca și românul 
nostru, helvetul Le Corbusier; blindul urs împăciuitor si 
artist de omenie, amic credincios aminduror, Fernand Léger, 
abia reușea să le potolească înfruntările și oraculările, pe cîtă 
vreme Blaise Cendrars, Beelzebuth ispititor, c-un vătrai care 
îi prelungea singura mînă pe care războiul i-o lăsase, scormo- 
nea jerăgaiul, Și al vetrei. Era prin 1919, Той laolaltă găseau 
necesară intervenţia urgentă a tîrnăcopului pentru a se putea 
da un sens nou și mai potrivit cu vremea vălmășagului uman. 
Le Corbu’ ţintea în acel timp spre gigantismul urbanistic al 
orașelor alveolare şi iradiante, altfel tentaculare decit le cinta 
poetul vremii, Verhaeren, îndeosebi pentru Paris, «orașul 


CONSTANTIN BRÂNCUȘI: Poarta sărutului 
(Foto : Tincu Puran) » 


luminii ». Brancusi respingea supergigantismul urban si-i reprosa 
lipsa spiritualitátii, aforizind ca de obicei cá totul trebuie «sá 
fie pe măsura omului ». 

Le Corbu’ si Brancusi se impäcau doar pe spinarea Man- 
hattan-ului pe care Le Corbu: il repudia, pentru el nefiind decît 
«un liliput emfatic si impertinent in cálcarea rationalei Ordine » 
(cartesiene) din care el isi fácuse crez, pe placul retorilor fran- 
tuzi; pe cîtă vreme Brâncuși îi reprosa Manhattan-ului absurdul 
välmäsag arhitectonic: «ori ináltati palatele si catedralele la 
nivelul zgirie-norilor, ori dárimati-vá building-urile », slogani- 
zase el. 

Gigantismului urban, Brancusi ii opunea si ii oferea pilda 
naturii, îndeosebi aceea a vegetalului, de o altă alurä arhitec- 
tonicá decit viata animalá. Evocind frumusetile arhitectonice ale 
florei românești, Brancusi nu ostenea de a face elogiul arhitec- 
tural al vegetalului, singurul care poate si redea adevarata 
máretie a naturii: impasibilitatea (rivnind in sine la hieraticul 
sculpturii egiptene, cea mai apropiatá lui). Invinsilor care il 
ascultau, Brancusi le arunca márturia vegetatiilor ecuatoriale, 
a plantelor grase uriase si pitice care fac comoara acestor zone 
si pe care el le cerceta stáruitor in minunata Gradina a Plantelor 
din Paris, pretutindeni pe unde háláduia, uneori chiar in muzee, 
dacă interesul ii era stirnit de inedit. 

Opera sculptural a lui Brâncuși s-a resimțit chiar de această 
pasiune, o vreme, el intrevázind un ciclu sculptural al plantei, 
din care a rámas doar un unic exemplar, Planta Exoticá, azi 
in Muzeul National de Artá Moderná din Paris, urme de 
preocupári figurind si in ilustrativul poemelor lui Ilarie Voronca 
Plante si Animale. Dar teama de a nu cádea in imitativ 1-а oprit, 
petrecind elevului sáu japonez aceste preocupári vizibile in 
Columna lui Nogushi care figureazá aláturi de opere de Brancusi 
in Muzeul din Nebraska (S.U.A.). 


* 


Mărturia memorialului citat e o dovadă, dacă mai era nevoie, 
cá asezarea semnelor semantice sculpturale din Tirgu Jiu a 
fost precugetatá si cá trasarea axei «perfect liniare> dintre 
Маза si Columná a fost ideatä si chiar botezatä simbolic de 
Brancusi, cu gindul precis de a dota frusta asezare umaná 
din Tîrgu Jiul de altădată, cu o axă spirituală, cu o Via Sacra. 

Mesei, Poartei şi Columnei, pe lîngă semasiologia proprie 
fiecăreia dintre ele, Brâncuși le acordă tustrelelor un supra- 
sens, desfăcut din geniul locului, 

Independent de preocupările urbanismului aşa cum el este 
practicat, si în afara gindului de a folosi principiile uzuale urba- 
nistice ale zisei zonificări a vectorului cultural al unui oras, 
Brâncuși nu s-a ocupat decit de un obiectiv altfel măreț: de a 
dota așezarea umană cu un epicentru spititual propice şi părelnic 
sacralității antice, 
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NALA TIRGU-MURES 


Existá in varietatea viziunilor şi soluţiilor plastice ale 
expozantilor din regionala Tîrgu Mureş un «ce» comun, 
o trăsătură de unire care dă şi nota specifică a acestui centru: 
o cromatică reţinută, gravă, (de tradiţie în această parte 
a Transilvaniei), în care intervin, uneori, accente fauve. 

Există acolo un viguros nucleu de tineri, a căror înzes- 
trare ar putea chezágui o frumoasă evoluție a artei plastice 
în regiune. Mă gîndesc, printre alţii, la Zolcsák Sándor, 
a cărui Elegie în rafinate tonuri de griuri-albăstrui s-a făcut 
remarcată pe simezele bienalei de la Bucureşti şi care a expus 
aici trei lucrări cu certe calități plastice, inegal rezolvate 
însă. Consider Pescuitul pe mare о lucrare semniticativă 
pentru problemele pe care şi le pune în momentul de fata 
artistul; o mai stringentá organizare a planurilor de culoare 
ar fi facut din aceasta pinzä o lucrare deplin inchegatá. 

Balazs Imre este un artist care stie să-şi struneascá tumultul 
temperamental, să-l sublimeze în tensiuni plastice, aşa cum 
ne probează lucrarea Case din Inláceni si, mai ales, dra- 
maticul si fantastul peisaj Curte din bienala de la Bucuresti. 
O oarecare monotonie ín tratarea planurilor, (cum se observá 
in porfiunea superioará a celor douš lucrári expuse la Tirgu- 
Mureș), trebuie totuşi evitată. 

Lucrările lui Victor Datu, unitare ca viziune si gamă 
cromatică, indică o inteligentă asimilare a cubismului. Cali- 
táfile de pastă, acurateţea mestesugului — pe care pinzele 
de la Tirgu Mureș le evidenţiază mai pregnant decit natura 
moartá expusá in cadrul bienalei de la Bucuresti — pot 
fundamenta speranfa cá acest talentat artist, care cautá 
dincolo de aparente o organizare mai solidă а realului, уа 
izbuti sá gäseascä o solufie сагс sä-l exprime ín mai mare 
măsură. 

Artist cu valențe multiple, manifestîndu-se si în grafică, 
si în artele decorative, Nagy Pál se arată interesat de obţi- 
nerea unor efecte de materie care să sporească potențialul 
emoţional al tabloului. Dintre cele trei lucrări — fiecare in 
altă viziune gi altă factură — Pasărea de foc condensează 
cel mai expresiv cîștigurile însumate de Nagy Pál din expe- 
rimentarea unor noi modalităţi de limbaj, 

Unul dintre cele mai interesante profiluri plastice din 
recenta regională este Porzsolt Borbála. Grafismul pictural 
al pinzelor sale denotă studiul perseverent al structurilor 
plastice; o mai atentă finisare a unor detalii din Construcţii 
noi ar fi pus şi mai mult în valoare calităţile acestei pinze, 
Exuberanfa cromatică si rafinatele efecte de materie din 
luerarea Atelier par a contura cel mai bine posibilitățile 
artistei, 

Cu toate că pictura lui Gheorghe Olariu comunică direct 
privitorului emoția artistului în faja construcțiilor nol sau a 
unor locuri cu semnificaţie istorică, lucrările din reglonalá 
nu epuizează capacitatea artistului de a evoca memorabilul 
sau de a interpreta realul. 
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OLGA BUSNEAG 


Peisajele fauve ale lui Simon Endre, cu efecte de vitraliu, 
(cu deosebire Vale la Secdreni), se disting prin prospeţime, 
construcţie fermă și o cromatică vie. 

Apreciez în Ambrus Imre un artist cu o rigoare compo- 
zifionalá, ale cărui lucrări cu teme din viaţa satului, (expuse 
în trecuta regională), aveau multă autenticitate. Pinzele din 
anul acesta, cu incontestabile calităţi de construcția culorii, 
sînt pindite însă de uscăciuni manieriste. 

Atmosfera „dramatică generată de expresionismul cro- 
matic al pinzelor lui Pall Lajos ne face să privim cu interes 
acest pictor-poet din Corund, vestit centru de olärie. 

Dintre cele douá lucrári semnate de Pittner Oliver, Peisaj 
din Gheorghieni, de un lirism discret, învăluit într-o lumină 
domoală, mi se pare a conţine elementele unei modalități 
de exprimare mai proprii acestui temperament plin de căldură. 

Barabás István, credincios tradiţiilor şcolii de la Baia 
Mare, prezintá, cu stápinire a mestesugului, intr-o trans- 
punere directă a realităţii, o serie de peisaje şi o scenă com- 
pozitionala. 

n lucrárile lui Fekete Zsolt se observa o fructuoasá insu- 
mare a inväfämintelor cézanniene, o subtilä gradare a pla- 
nurilor de culoare. 

О atmosferă de basm feeric, de străvezimi lunare aduc 
in expozifie peisajele primitivului Bartha Béla din Tirnäveni, 
amator a cärui evolufie ar merita sä fie urmäritä. 

Grafica nu izbuteste nici în acest an să prezinte un 
ansamblu de lucrári semnificative. Se pot distinge însă 
cîteva personalități — cum sînt acuareliştii Marton Arpád 
şi Gaál Andras, Lucrările lui Márton Arpid se carac- 
terizează printr-o notă mai dramatică, iar cele ale lui Gaál 

ndrás printr-o organizare geometrizantă, nu lipsită de fluide 
lirice, S-au remarcat, de asemenea, prin fineţea execuției, 
acvatintele Gizellei Major (pentru versurile lui Arghezi), ca 
şi unele din xilogravurile expresioniste ale aceleiaşi artiste, 
(ilustraţii la nuvelele lui Francise Munteanu), Merită să fie 
menţionate, de asemenea, monotipurile lui Haller Jözset, 
pentru valorile sculpturale ale desenului, inspiratele schițe 
de decor concepute de Fenes Romulus, ca si suita de peisaje 
a lui Bordi Andrei, încercat acuarelist. 

Sculptura continuă să rămînă la tel de neinteresantă са 
şi în trecuta veglonalä, Portretistica lui lzsák Martin evo- 
lucazá în schemele cunoscute de acum cîțiva ani; mai inte- 
resantă mi sea părut compoziţia Fluieras (bienala de la Bucu- 
veşti), care merge pe linia stilizării artei populare, Dintre 
sculpturile lui Hunyadi Láseló, artist plin de posibilități pe 
cure fntîrzle să şi le actualizeze, reținem un tors şi un frumos 
relief în aramă bătută, 

n genere, artiştii de la Tirgu Mureş (regretiim că n-am 
putut aminti şi alte nume) încearcă să se exprime cu since- 
ritate, se strădulese să-şi elaboreze un nou limbaj, nepreci- 
pitind însă nimic, nerisipindusse în experimente gratuite, 


PORZSOLT BORBALA: Atelier — tempera 


PITINER OLIVER: Peisaj din Gheorghieni — pastel 


МАСҮ PAL: Pasárea de foc — ulei 


VICTOR DATU: Naturá staticá — ulei 


FEKETE ZSOLT: Case între munţi — ulei 
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EXPOZIŢIA TNTERREGIONATLA CRAIOVA 


Spiritul de selectie a operat in regionala craioveaná mult 
prea putin riguros, acceptindu-se spre a fi expuse lucrari ce 


a se extindea 
au intesate cu 


nu depăşesc un amatorism discutabil, Expoz 
pe cinci sáli, dar cel putin douä dintre ele er 
lucrári facile, amabile. 

Unii artişti reprezentaţi în expoziție caută cu pondere, 
poate chiar cu prea multă lentoare, să-şi găsească moduri 
mai proprii de exprimare. Alţii « experimentează >, redesco- 
perind cubismul sau anexîndu-l cu totul exterior pe Tucu- 
lescu, atunci cînd nu practică un realism fără substanță 
emoțională. Viziuni mai conturate întîlnim în lucrările arti- 
ştilor cenaclului Petroşani (Matyus Iosif, fraţii Szilagy, Fodor 
Kalmann, Telmann losif), a căror continuitate în preocupări 
merită să fie subliniată. Coloritul sobru, matricea cubistă 
din care au evoluat în direcții proprii, dau un aer de familie 


acestor artişti — personalități distincte de altfel. 
Și în interregionala craioveană, pictura a fost vioara 
grafica — cu 


«шт»; totul neinteresantá. Sculptura a 


PETER IACOBI: Tors de 


fost reprezentată doar de doi artişti: Peter Iacobi şi Sopor 
Cole Nicos. Acesta din urmă a expus o compoziție cu unele 
ecouri din Fritz Cremer. Desi cele patru lucrări ale lui Peter 
lacobi nu beneficiază de unitate de viziune, ele poartă marca 
unei remarcabile stăpîniri a tehnicii, a unui acut simţ al 
materiei. Atit Portret de femeie, cit şi Pescar, dar mai ales 
Torsul de bărbat, sînt concludente pentru strădania acestui 
artist de a-și închega o viziune personală, din retopirea filoa- 
nelor arhaic, expresionist şi popular. 

Picturile semnate de Viorel Penisoarä-Stegaru si Vasile 
Buz — prezenţe mai interesante în viata plastică a orașului — 
nu sînt definitorii pentru preocupările acestor doi creatori, 
care au figurat în bienala de la Bucureşti cu lucrări mult 
mai semnificative ca viziune şi factură. Pinzele expuse aci 
par a fi exerciții premergătoare. Semnalez totuşi Măturătoarea 
lui V. Penişoară-Stegaru, drapată în poezie şi taină, ca gi 
Viaductul lui Vasile Buz, într-o viziune plonjantă, uşor naivă, 
cu sesizante ritmuri. 


MATYAS 10811, Figur În рева] — ulei 


FODOR KALMAN: Citun — ulei 


birbut — ghips 


—_— Д 


Mai decorativ in Toamná si In subteran, mai viguros їп 
Mineri, Telmann losif vădeşte calităţile unui creator de 
tapiserii, Fodor Kalmann reține prin pretioase iradieri de 
ocruri şi roşuri, prin calităţile unei paste dense, evidenţiate 
de Cătunul şi Halda de steril. Pornind de la structuri cubiste, 
frații Szilagy se diferenti prin cromatică şi modul de 
tratare a materiei. Szilagy Geza, mai vaporos, în felul lui 
Feininger, obține în Lac de munte şi Peisaj, fluiditáti si 
transparente de geme șlefuite, Mai sobru cromatic, cu o 
ă mai suculentă, Szilagy Adalbert sugerează uneori vitra- 
liul, prin pronunţate contururi negre; alteori, însă, cu un 
chenar decorativ factice, anulează un peisaj care ar fi fost 
interesant (Case ţărăneşti). 

Picturile lui Matyas losif — plásmuiri de vis si realitate — 
se impun printr-o frumoasá organizare a pinzei, printr-un 
colorit surdinizat si mai ales prin forta lor de emisiune poe- 
ticá. Acest artist se afirmá ca una din cele mai definite per- 
sonalitáti ale cenaclului Petrogani. 


Misterul unor spafii imprecise, ca si un aer chagallian 
circulă prin pinzele lui Toma Hirth, uneori insuficient arti- 
culate plastic. Naturá problematicá, artistul vrea sá ne trans- 
mită, prin peisajul-simbol, nelinistile omului modern, am- 
ploarea spatiilor cosmice pe care incearcá sá le sondeze. 
Eustatiu Gregorian de anul acesta ne face să-l regretám pe 
cel de acum un an; lucrarea Femei pe plaje este tratatá 
schematic, într-un decorativism uscat. Valentele picturale ale 
lui Riti lacobi se concentreazá mai ales in Copac, realizat 
in griuri si alburi colorate, evocindu-ne sobrele si valoroasele 
sale tapiserii. Neorealist in Pescari, cu o constructie mai 
riguroasá in Tunelul Bumbesti-Livezeni, Ciceos Costas incearcá 
cu seriozitate să-și găsească drumul. 

Viaţa artistică din Craiova pluteşte încă în ceturile ge- 
nezei. Cred că temeinicia unei problematici mai ample, mai 
mult elan, o serioasă activitate de atelier, confruntări, dez- 
bateri mai frecvente, ar crea un climat mai prielnic desfă- 
şurării artiştilor talentaţi de aici. 
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BALCICA MOSESCU-MÁCIUCA O parte din pictura bragoveanä mi-a 
transmis un sentiment destul de ciudat 
de regresiune. Má refer la acei artişti 
care, prin cáutarea ostentativá a origi- 
nalitatii, s-au indepártat de ei insisi, 
de propria lor structurä artisticä, fixin- 
du-si creaţia in domeniul exerciţiilor 
de virtuozitate coloristică şi compozi- 
tionalá. De aici rezultă uneori iscusite 
jocuri de forme si tonalități (Interpla- 
netar de Florea Simion, Procesiune de 
Nicolae Iorga, Santier naval de Gabriela 
Florescu), iar alteori lucrări în care 
se citeşte cu ușurință intenţia de cere- 
bralizare a imaginilor încărcate de 
foarte evidente ecouri constructiviste 
sau cubiste (La fereastră de Gaspar 
Teutsch, Natură statică cu mere, 
Natură statică cu masă roșie de Rodica 
Chişu, Portret de Sanda Vincenz, 
Promoroacá de Eugen Kostandiy). 

O altá tendintá vizibilá chiar gi la 
unii din artistii mentionati mai ina- 
inte, urmăreşte sá integreze într-o 
viziune modernă tradiția artei noastre 
populare. Remarcabile mi s-au părut, 
în acest sens, Ceramica şi Elan ul Silviei 
Radu, Tesátoarele de covoare ale Verei 
Marcu, Păsări şi flori, Acvarium de 
Florea Simion, Plecarea păsărilor de 
Nicolae Iorga. 

Numeroase alte lucrări expuse ilus- 
trează aceeași orientare, însă cu re- 
zultate mai putin fericite decît cele 
citate. 

O menţiune aparte se cuvine Emiliei 
Apostolescu. Lucrările sale, şi în spe- 
cial tabloul Nocturnă, ne-au revelat 
un stil propriu, o conciziune şi o preg- 
nanfá a tratării, remarcabile, Apropi- 
ate ca factură şi de asemenea remar- 
cabile, mi s-au părut peisajul Noiem- 
brie şi compoziția Apărătorii păcii de 
IOAN CHIȘU: Masă albastră — ulei Aurelia Mărgineanu. Activitate de 

Ludovic Roman Boroş m-a reținut atît 
prin semnificaţie, cît şi prin calități 
artistice deosebite; la fel, Peisajul de 

toamnă expus de Eftimie Modilcă. 
| Grafica ar trebui menţionată aproape 
în totalitate. Mă opresc, totuşi, în 
mod deosebit, asupra ciclului de gra- 
| уші Atitudini, de Hielfried Weiss, 
înfiorat de un generos umanism, asupra 
incisivului Panoptic al războiului de 
Victor Stürmer, cum şi asupra lucrá- 
rilor Marcelei Careja Bozosan (cărora 
le este proprie o discretă delicatefá), 
ale Alexandrinei Ghefie Hilohi, Biancai 
Podea, Marcelei Bobancu si ale lui 
| Stefan Balint. Lucrările de grafică 
semnate de Friedrich Bömches, ЕЁ 
timie Modilcá, loan Chigu, Rodica 
| си sint superioare uleiurilor expuse 

de ei, 


1, NICOLAE IORGA: Apus de soare — ulei 


2. GABRIELA FLORESCU: Santier naval — ulei 


3. EFTIMIE MODILCA: Execuţie — ulei 
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A PAQO ЖЕТЕТ AFTER E G ОМ АЛА CONSTANDA 


MARINA VANCI 


WILHELM DEMETER: Frunzt — bronz Organizat cu pricepere, Muzeul de artä din Constanta pare sá se fi profilat mai 
cu seamă pe selectarea şi expunerea lucrărilor care au avut ca sursă de inspiraţie 
peisajul dobrogean. Marinele, peisajele citadine evocind atmosfera specifică acestor 
locuri, datorate unui Tonitza, Șirato, Iser, Petraşcu, Miitzner, Steriadi sau Bunescu, 
figurind în expunerea permanentă a muzeului, alcătuiesc adevărate pagini antolo- 
pice ale istoriei picturii româneşti. 

Spre deosebire de anii trecuţi, cînd se observa in orientarea tematică a gru- 
| pului de graficieni, pictori si sculptori din Constanţa o îndepărtare de ace: 
strălucită tradiţie, astăzi se poate vorbi de prezenţa unor asemenea note disi 
etive. Vom cita în această ordine de idei Colț din Constanţa de N. Filip, Peisaj 
| marin de Eugen Mărgărit, Сор din Constanţa de Silviu Báies, Реза} din Constanta 
| de Mircea Várzaru, Peisaj de Maria Lungu. Cit priveste peisajul « pitoresc >, dul- 
сейм, edulcorat, deși mult mai redus numeric, a continuat să existe pe simezele 
expoziţiei, 

La graficá se cuvine să amintim în primul rînd gravurile pe lemn ale lui Ethel 
Lucaci ВМад, în special Miraj marin, cele ale lui Constantin Georgescu (Ritm 
pary yi ale debutantului Gece Marinescu (Motiv portuar si Balta). 

In sculptură s-a detașat, ca şi în аці аш, УУ, Demeter, cu cele două lu- 
erärl In metal — Pasărea norocului şi Frunză, Sculpturile lui Duman si Vätä- 
manu (Păsări călătoare. gi respectiv Avint), gindite intr-o viziune decorativa, rea- 
| lizează în spaţiu un joc ritmic al volumelor stilizate. Este evidentă la aceşti 

sculptori preocuparea de a găsi soluţiile cele mai potrivite pentru crearea unor 


opere care să trăiască în bună vecinătate cu construcţiile de oţel, sticlă şi ciment 
ale litoralului, 
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Moderna ä de expozitie de la 
Galafi a gázduit tradifionala regionalá a 
artelor plastice. Printre cei 22 de parti- 
cipanfi, am întîlnit numeroşi tineri 
entuziaşti, veniţi aici în ultimii ani. Ei 
au adus un suflu înnoitor ce ridică 
nivelul artistic al manifestărilor cena- 
clului. 

Dintre cei mai virstnici, Elena Barbu 
expune un peisaj industrial, iar Lala 
Toth patru tablouri variate ca tematică, 
într-o viziune ce-ar vrea să amintească 
de Van Gogh: Strada de altădată, 
Glastrá, Casă veche si Conversaţie. 
Mihai Gavrilov încearcă în Contrast un 
procedeu cam bizar, marcînd liniile 
de contur printr-o cusătură de ata. Mai 
izbutite, desi cam incárcate, ni se par 
acuarelele sale cu imagini din delta si 
lucrarea Falezá la Galati, indeosebi, 
prin atmosfera pe care o sugereazá. 
Gheorghe Naum recurge la o tehnicä 
mixtá in picturile sale pe lemn, care 
au in colorit si compozitie ceva din 
vechile icoane, dar si o nota moderna, 
un anume ritm, un dinamism (Mo- 
ment coregrafic, Buciumasi si Nuntasi). 
Träsäturi de o puritate clasicá, culori 
saturate, strălucitoare, întîlnim în 
lucrarea intitulată Macedoneancă. 

Gravurile frumos compuse ale Anei 
Maria Andronescu realizează o atmo- 
sferă sugestivă. Vocatia pentru culoare 
a lui Napoleon Costescu se dezvăluie 
în Uzina de apă, pe o dominantă de 
verde, si în Peisaj, ambele cu accente 
cromatice subtile, bine gîndite. Jocul 


ANA-MARIA TORDAI: Compoziţie — ulei 


fin al liniilor din lucrările semnate de 
Dumitru Cionca denotă о sensibili- 
tate deosebită. Titlurile subliniază sen- 
sul simbolic al imaginilor: Cintärezul 
timpului, La marginea räsunetului si 
In aşteptarea lui Prometeu. Dintre 
acuarelele lui Dumitru Popa, o Natură 
moartá ве remarcă prin transparenţa 
ei. Inspirindu-se, mai mult decît alți 
artişti, din realităţile regiunii, Tamara 
Izbägescu a expus Peisaj dunărean, 
Combinatul Chițcani, Portret de fată, 
Flori, lucrări executate cu vervă şi 
vigoare, dar insuficient organizate. Pic- 
tată într-o pastă consistentă, Compo- 
zifia lui Nicolae Spirescu, reprezentînd 
un nud lîngă o barcă, în culori vii, 
crude, aşternute printr-o tusa larga, 
pliná de vervá, are o evidentá fortá 
plasticá. Geometrizári expresive si folo- 
sirea generoasá a albului retin atentia 
in lucrarea Emiliei lacob, Artişti a- 
matori. Mai izbutitá ni s-a pärut insä 
Nocturna, inspiratá din realitatea noua 
a orasului, albastrul rece conferind 
cerului o notá dramaticá. Prospetime 
de sentiment, o nota de poezie intilnim 
la Aurel Constantin (larna in port, 
Crizanteme $.а.). La oglindă pare o 
ilustratie la cunoscuta poezie a lui 
George Cosbuc. 

Ana-Maria Tordai a prezentat douá 
compozitii cu pescari care ar putea fi 
socotite drept proiecte pentru eventu- 
ale lucrări de artă monumentală. 

Cunoscută printr-o susținută activi- 
tate în domeniul graficii, Emilia Dumi- 


Ши  @ Дд (@ OS 20127200 CALCATI 


MARIN MIHALACHE 


trescu a expus — pe língá gravuri ín 
care recurge la simultaneitate de ima- 
gini (Ín baltá) — si uleiuri (Inima Bál- 
fli), de o remarcabilă exuberanfá colo- 
risticä. În portretul Táranca din Vran- 
cea, atenfía artistei s-a indreptat asupra 
costumului, de un colorit strálu- 
citor, 

Mai expun lucrări de grafică si pictură 
Pia Costescu, Magdalena Tustiu, Mar- 
cel Bejan. 

Redusă numeric și urmărind mai 
mult scopuri decorative, sculptura este 
reprezentată prin exemplare în mate- 
riale definitive. În lucrările sale din 
lemn ars, Meșterul Manole şi Visul, 
ca și în Soarele (ghips patinat), Vasile 
Onuf face apel la unele elemente din 
ornamentica populară. La fel proce- 
dează şi tînărul Silviu Catargiu, găsind 
un frumos ritm în larna sau în alegoria 
Virsta Dunării. Cu virtuţi care reclamă 
o reluare la dimensiuni adecvate situ- 
ării ei într-unul din noile ansambluri 
arhitectonice ale orașului, ni se pare 
lucrarea în aramă bătută, intitulată 
Mireasa. Cele două lucrări decorative 
în lemn, de mici dimensiuni, ale lui 
Constantin Dimofte — Călăreții şi Co- 
lind — prelucrează motive de artă popu- 
lară. 

Se poate vorbi, în general, de orien- 
tarea artiştilor din cenaclul gälätean 
spre forme de expresie sintetice, dar 
deocamdată — cu mici excepţii — cău- 
tările lor nu s-au conturat convingător 
în teme importante. 


SILVIU CATARGIU: Virsta Dunării — piatră naturală 
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REGIONALÁ MARAMURES 


| RADU VARIA 


Ceea ce s-a putut remarca, din capul 
locului, la o mare parte a expozanfilor este 
preocuparea de a integra in operele lor 
elemente folclorice din această parte a 
țării, Orientarea spre folclor, ca sursă de 
| inspirație, este destul de accentuată în 

ultima vreme. În această privinţă, critica 
a atras atenţia asupra tendinței de a tran- 
spune direct în picturi sau sculpturi actuale, 
motive de artă populară. Trebuie spus că 
unii din artiştii maramureşeni, care í 
propun să menţină legătu 
evită preluarea formal 
folclorice. De pildă, р 
Hrişcă sau g 


cu arta populară, 
a „unor elemente 
ctura lui Traian 
fica. lui Nicolae Apostol 
reflectä indirect, filtrate prin sensibilitatea 
si imaginafia fiecáruia, sensuri adinci ale 


folclorului. Mihai Olos insá a prezentat o 
sculpturá, din mai multe elemente destul 
de artificial imbinate, pe care o bánuim 
a fi copia mult máritá a unui mecanism de 
la războiul de țesut. 

Aláturi de peisajele in nota tradițională 
a şcolii de la Baia Mare, semnate de Andrei 
Mikola, remarcăm compoziţiile Fetele satu- 
lui de Dora Pop si Osenii de Alexandru 
Şainelic. Pictura lui Топ Sasu, subtilă în 
naivitatea ei, face o notă aparte în ansamblul 
expoziţiei. 

La grafică, ciclul antiräzboinic al lui 
Paul Erdós, deşi metaforele pe care le 
foloseşte sint mai puţin inspirate decit 
altădată, reţine totuși atenţi Lucrările 
lui Zoltan Bitay denotă o evoluție pe urma 
preocupărilor mai vechi ale lui Erdós. 

La sculptură, menţionăm grupul statuar, 
Femei, de Gavril Tórós, bine susținut din 
punct de vedere compozițional, păcătuind 
| insă printr-o tratare naturalistă, şi lucrarea 

în piatră pe care-o expune Valentina Boştină. 

Într-o altă sală a muzeului (din afara 
expoziţiei), am admirat o sculptură receni 
de Vida Geza, tăiată în le 
minfita sa măiestrie sustinu 
tit crez artistic. 
| În general, felul în care s-au ptezentat 
maramureșeni în această expoziţie 
-a părut oarecum sub nivelul 
filor lor, dovedite cu alte prilejuri. 
| De aici, caracterul sumar al însemnărilor 
de faţă, menite să schifeze doar o magine 
de ansamblu a expoziţiei, și nu să apro- 
fundeze problemele pe care ea le ridică, 


ă 
mn cu nedes- 
de un neclin- 


NICOLAE APOSTOL: Capra şi ci 


Мари — tus 


In nr. 4 al revistei va apare un articol 


privitor la viaja artistică a Clujului, 


VALENTINA ВО5ТЇМА: Nud — piatrá 


DORA POP: 


Fetele 


satului 


u 


| 
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PREMIILE 
A C А р Е M 1 Е 1 VIRGIL ALMASANU: Pentru pace, Pentru prietenie — ulei 
1965 


VASILE GRIGORE: Cimp cu papadii — ulei 


Ín cadrul ultimei sesiuni 
generale, Academia Repu- 
blicii Socialiste RomAnia a 
decernat premiul lon Andre- 
escu pe anul 1965, picto- 

rilor Virgil Almáganu gi 
| Vasile Grigore. 
| 
| 


Virgil Almășanu а fost 
premiat pentru compoziţia 
| intitulată Pentru pace, pentru 
| prietenie; Vasile Grigore 

pentru lucrările Cimp cu 
flori în violet, Lan de griu, 
| Стр cu рардай, precum gl 
pentru toatá activitatea din 
anul 1965, 
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NICOLAE DRÁGUSIN : Stinci — tus 


ILEANA MICODIN : Jocul — gravură 
pe metal 
tea 


NICOLAE DRAGUSIN 


Prima expoziție personală a lui 
Nicolae Drágusin a adus dovada 
unei inzesträri artistice promitá- 
toare. Ат descoperit la el o anu- 
mitá poezie a materiei, un dar de 
comuniune cu pămîntul, însă si un 
substrat de dezinvolturá formală 
care, uneori, se suprapune punctului 
de plecare concret în procesul inter- 
pretativ al transpunerii. Unele ele- 
mente care compun imaginea (figura 
umană, cerul, norii) sînt foarte 
inegal integrate poetic (Arătură, 
Lan, Tárm). Alteori se ajunge la o 
descärnare nonfigurativă, indoiel- 
nică prin excesele de abstractizare 
formală. În asemenea cazuri, nu 
sîntem prea departe de cursivități— 
de altfel niciodată artificioase,—care 
rămîn însă cursivitäfl. Acest lucru 
lämureste și deficiențele unui dese- 
nator cu reale posibilități. Portretul 
тате! ni s-a părut sumar și nu lipsit 
de stingăcii ; Adolescenta prezintă o 
tensiune a figurii cu sublinieri de 
şarjă, unele nuanfärl manleriste în 
gest, dacă nu chiar și un vag sub- 
strat literar, 

Cind însă procentul de studiu e 
satisfăcător, sugestia liberă pis- 
trează din plin datele realului, Inno- 
bilindu-l discret, cu autentice mij» 
loace plastico (Peștii, Fruntea dealului 
Я Delta), Aceste ultime lucrări în. 


chipuesc grăitoare etape de trecere 
către o viziune foarte transpusă, 
dar echilibrată, În Spuma mării sau 
Urma valurilor şi mai ales în Broderia 
apelor — deficitare ca structurare 
plastică — din nou creşte gratuitul, 
elementul arbitrar, si începe să se 
vădească o oarecare lipsă de asimilare 
a culturii plastice, tradiționale si 
moderne. Deşi mai închegate, lucră- 
ile Îngemănare, Ginduri împărtășite 
păcătuiesc prin -Convergenta vagă 
a ansamblului, „prin tendința de 
literaturizare, să-i zicem neosemáni- 
toristă. Asemenea cedare împotriva 
normelor de creație plastică supe- 
rioară, -este regretabilä, dacă ne 
gindim сї ne aflim tn fata unui 
talent autentic care merită să fie 
avertizat de primejdia cursivității, 


ION MÎNDRU 


O cursivitate, anacronică însă, a 
vădit expoziția pictorului lon Mindru, 
Nu putem aborda aici problema 
anacronismulul în pictură, Este ade. 
värat că dreptul de a crea în artă 
exact ceea ce ştim, şi numal atit, 
ceca co putem în chip firesc $i 
spontan, ceea ce.am învățat sau 
ne-am învățat si facem, se poate 
numi sinceritate, onestitate, oroare 
de artificial, rezistență față de modă 
ete., ete, So ultă totuşi că răminerea 
In cadrele unel asemenea concepţii 


este în chip fundamental legată tot 
de o modă, însă desuetă. Fără îndo- 
ială, se poate vorbi la lon Mindru 
de un exces de «pilplire » а сго- 
maticii care îşi are obirşia într-un 
impresionism epidermic, sumar, б< 
reste, De aceea oricit de sentimen- 
tale, oricît de literare, oricit de 
nostalgice ar fi respectivele flori sau 
peisaje, mesajul lor estetic nu poate 
beneficia decit de ето а vetustului, 
de emoția unei scrisori tngildenite, 
Si огісіх palpitar putea trezi aceasta 
pe planul cotidian al unei psihologii 
convenţionale, pe plan estetic faptul 
este neinteresant. 


ILEANA MICODIN 


Această modernitate a viziunii, 
această transpunere estetică o găsim 
la lleana Micodin. Я aici însă un 
talent real este pindit de <ursivitäti, 
Elementul literar nu există, artista 
vorbeşte mereu de spontaneitate 
(întrun interviu), dar lucryrile 
expuse au un coeficient destul de 
Mare de cerebralitate discutabilă. 
Dacă seriozitatea muncii artistice 
implică luciditate, un intelect insu. 
ficient fecundat de “осада intima 
duce, mai tîrziu sau mai devreme, 
la usciciuno, Meana Micodin bene. 
ficlază de altfel de forță tempera 
mentală şi prezintă, chiar în faza 
actuală, о certă închagare personală, 
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DAN GRIGORESCU 


1. EVA CERBU: Femei — xilogravurá 
2. Aspect din expozitia Ligia Macovei— Sala Dalles 
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ї 3. LIGIA MACOVEI: Ilustratie la Cuvinte potrivite de Tudor Arghezi 
E 4. VASILE DOBRIAN : Catedrala din Gdansk — linogravurá coloratä 
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de accent viril. Desi de buna calitate, ar putea fi unele explorári plastice. isnuitii vizi Гаї 
dovedind о satisfăcătoare cultură Firește, artista păstrează in tot ce CE SA A 
plastică, ansamblul lucrărilor nu este face vibrația si nuanța de emoție pe neroasă. Nu Stans Т fest en 
convingátor intotdeauna. Expozitia care un suflet profund n-o poate arti, tilor Са! = en пата 
Pune premisele unei evoluţii viitoare. pierde. Nu poate fi vorba, sub nici тий ar fi fa jafatisat publi 
un motiv, nici de superficialitate obicei. Ой a EEN e 
si nici chiar de grabă. dar s= pase g impotrivă, s-a relevat încă 
EVA CERBU că uneori nevoia de «înnoire» е С <a sálile existente пи Pot 
а O face sá piardá ип bun cîștigat. СҮМД. дес foarte Puţine, din 
Graficiană de talent onest, adesea Fata în verde, sugestivă cromatic, manifestările capabile să definească 
profundă, Eva Cerbu ne-a apărut în Repaosul, de o ritmică discret dina- intreaga noastră mișcare „artistică 
ultima expoziţie mai Putin înghe- mică, Peisajul cu călăreți, îi contemporană. Dar, chiar i ар, 
ima exp А Д ti, involburare patel ŞI G. 
gatá ca viziune. Ín manifestarea pre- sayuroasä de alb si negru, grațios expozițiile din februarie u furnizat 
cedentă, substanța mai mult sau mai susținut, Floarea soarelui, Femeie din motive temeinice de meditatie, 
puţin expresionistă, de о viziune Buzău sînt lucrări care înseamnă Pentru că lucrările Prezentate pur- 
gravă, era evidentă; sobrietatea înnoiri fecunde, mai ales în pers- tau semnătura unor personalități 
sublinia expresivitatea, iar fantezia pectiva unui studiu aprofundat. În limpede conturate, deprinse să caute 
| se misca in cadre discrete, aproape Dans táránesc, viziunea din trecut noutate nu într-o veșnică i Ч 
| tainice, mentinind accentul de con. sprijină, organizează şi menține a expresiei тайл тос Пага j 
| fesle intimš, de netăgăduită bogăție coerenţa ansamblului plastic. În sat şi di peel stilistice, în incercarea | 
sufletească. Figurile umane, reali- Inserare, discretul element de ico- 938 ila moda, ci în imbratisarea | 
| Zate in trăsături laconice, strict nografie populară are accente re- lucidă Și pasionată a realității, în 
| esențiale, aveau un substrat dens, marcabile. afirmarea unor sentimente cu ade- 
| PI escala С єсєн Nguri Cind însă monumentalizarea ac. уйга contemporane. Ма refer, bine- 
| rine, maximal esentlalizate, ceptă atitudini Мегайсе (neconvin. înţeles, in i 1 ЙГ 
| citeva compoziţii (mai ales Odihnă, gătoare plastic) — a їп Дүш Macovei si атш qua 19) Ша 
| Femel și în primul rind Femel din se mai repete din ciclul Războiul — presen sy 1а Dobrian, artişti, cu 
| Babadag) se mențin la acel nivel, accentul uman rámine oarecum sus- oes CAD CGE Th gta 
| O parte din lucrări, însă, cocheteazä, pendat pe planul. alusier Sr, noastră. Dar și Doru Bucur, al 
| E papa са Ите, ca siluetare, cu Mai mult chiar, fundalul de cărămizi cărui nume apare pentru Prima dată 
| элп РШ! (Dans I, Il, Ш, Dan» În nuanță violacee are stranil cati- In viata artistica bucureşteană, se 
| n Asemenca Încercări densitatea ын Mo выт RE Е АУС T орет 
ectiva а 
| expresivă nu зе mal menţine, orleit ЁОЛ O meee ое 
de Interesante, са sugestie liberă, cordante rugozităși. цааны пин ERDE 


LIGIA МАСОУЕ! 


Despre expozitia Ligiei Macovei 
am mai avut prilejul sá vorbesc 
intr-o cronicá din Contemporanul. O 
consideram atunci definitorie pentru 
personalitatea puternicá a artistei, 
pentru temperamentul ei impetuos, 
capabil, insa, sá se plieze, sensibil, 
pentru a cuprinde viziunea crea- 
toare a poetilor pe care ii ilustreazä. 
Nu mi se pare potrivit sá revin 
asupra acestor lucruri. Cred, insa, 
că pictura Ligiei Macovei merită să 
fie mal larg discutată. Nu se poate, 
în nici un caz, stabili un raport de 
disjunctie între opera de desena- 
toare si cea de pictoritá a artistei. 
Fermitatea energicá a liniei, абог- 
darea pliná de franchete a subiec- 
tului sint comune, cum e si firesc, 
celor douá ipostaze ale Ligiei Ma- 
covei. Dar ele se exprimă diferit, 
nuanfate de specificitatea fiecărei 
arte їп parte. Nu e obligatoriu ca 
un mare grafician sá їе si un pictor 
mare; istoria artei oferá destule 
exemple celebre pentru a le mal 
cita acl, Dar pictori de autenticá 
valoare care să nu stle să deseneze, 
care să se lase ingelati de un adaglu 
cum e cel al lui Miró, «desenul e 
adversarul culorii », nu se prea 
cunosc, MI se pare că un pletor 
cu adevărat mare e cel care dese- 


nează, uitînd că a învățat vreodată 
să deseneze. 

În acest sens, Ligia Macovei ră- 
mine si în pictură un desenator 
plin de dinamism, iar tablourile 
sale cîştigă în valoare ori de cite 
ori se sprijină pe acea țesătură 
subtilă, rafinată, a contururilor. 
Linia capătă, la ea, un sens simbolic, 
de seismogramă, tălmăcește o miş- 
care sufleteascá, nu e niciodatä 
lipsită de înțelesul unui gînd rostit 
cu claritate. Un tablou, de pildă 
Тагапса си fata, relevă tocmai 
această soliditate calmă si nobilă a 
construcţiei : în fizionomiile tratate 
hieratic se desluseste aceeași ten- 
dintá de a rezolva lapidar expresia 
psihologică a personajelor. Si, totuși, 
nu din cromatică, ci tot din cons- 
tructia volumelor se degajă acea 
atmosferă de fantastic, caracteristică 
multora dintre pinzele Ligiei Ma- 
covei. As spune că izbucnirile colo- 
ristice (cum sînt cele din tablourile 
cu flori) apropie imaginea de mate- 
rialitate. Pentru că pictorița nu 
consideră culoarea ca o modalitate 
de pulverizare a formel; dimpo- 
trivä, culoarea se coaguleazä de-a 
lungul unor linii de forță trasate 
limpede. $i, chlar dacă titlul unora 
dintre lucrări ar demonstra că ar- 
tista a căutat anume crearea unor 
Impresii dominant coloristice (Рог- 
tret In rozurl, Natură statică în 


CRONICA PLASTICĂ 


brunuri, Natură statică cu fructe 
violete, Flori pe fond albastru), ceea 
ce se impune în primul rind în 
asemenea lucrări este tot simţul 
arhitectural, forța de a înscrie su- 
biectul în spațiul pictural. 

Ligia Macovei posedă o incontes- 
tabilă ştiinţă a simplificării, a redu- 
cerii temei la esenţial. Această încli- 
nare spre simplificare este cu deo- 
sebire evidentă în portrete. Uma- 
nismul artistei (fie că se pronunță 
în sensul unei afirmări lirice, al 
unei participări pline de sensibili- 
tate, fie că urmăreşte drumul indi- 
rect al protestului, al reducerii la 
grotesc a tot ceea ce contravine 
ingelesului nobil al cuvîntului кот») 
se înscrie, astfel, pe linia unei vechi 
tradiţii a picturii noastre. Volutele 
savante, liniile care se desfășoară М | 
asemenea unor spirale, fluturš | 
sau se crispeazá (Sfirsit de dineu), 
nu se орип acelei simplificäri 
despre care vorbeam ; pentru cá ele 
aparțin comentariului, nu sînt inte- 
grate în miezul însuşi al reprezen- 
tării, 

Formulam, în cronica amintită, o 
observație asupra căreia aș dori să 
insist: ea privea acordul cromatic 
in pictura acestei artiste cu o viziune. 
atit de personală. Mi se pare că aci 
nu e vorba să descoperim pe unul 
sau altul dintre înaintași; aceasta 
e operația cea mal comodă care 
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la îndemîna oricărui posesor al unei 
istorii a artei bogat ilustrate. Mai 
important e, după cum cred, să 
observăm în ce măsură învolburarea 
aceasta de culori se potrivește sau 
nu temperamentului artistului, Și 
am impresia că ea nu corespunde 
decit aparent intentiilor Ligiei Ma- 
covei, că viziunea ei precisă, logică 
și densă (chiar cînd exprimă mari 


Izbucniri temperamentale) nu e slu- 
Jitá de asemenea cromatisme volt 
dizarmonice, Dialogurile dintre 
volumele colorate (si apoi dintre 
acestea și fondurile adesea vio- 
lente) nu au acea reţinere a dialo- 
gului pe care-l poartă între ele 
Ideile exprimate în aceste pleturi, 
Culorile sînt, aș zice, prea vorbäregeo, 
le lipseşte асса expresle aticistă a 
desenulul, 


VASILE DOBRIAN 


De la viziunea gravurilor lui din 
anii 730, a cárel mărturie a rămas 
În paginile revistelor democrate, 
antifasciste, viziune aflată (ca in cazul 
multora dintre grafielenii epocii) 
sub semnul fnrturiril expresioniste, 
Vasile Dobrian a evoluat spre o 
expresie mal poetică, xilogravura 
coloratá doyedindu-se foarte potri- 
vitá ingelesului liric al gindurllor 


“să demonstreze că ay. 


“VASILE DOBRIAN: Portretul unei necunoscute — 
linogravură colorată 


DORU BUCUR : Prestidigitator — ulei 


DORU BUCUR: Apariţii — ulei. 


Două aspecte din expoziția de artă decorativă 
norvegiană 


sale. Fără îndoială, Dobrian e astăzi 
un autentic maestru al gravurii 
colorate și numele său ne vine 
firesc în minte cînd discutăm înfăp- 
tuirile din această importantă ra- 
mură a graficii româneşti. 
Expoziția din sala Magheru n-a 
însemnat un salt spectaculos. Expo- 
zitia a invederat faptul că Dobrian 
caută să cîştige în profunzimea ex- 
preslei, să se definească mal riguros ; 
el simte necesitatea confruntării cu 
sine, a verificării temeiniciei рго- 
Priulul său crez artistic. E adevărat 
că, din acest punct de vedere, o 
anume impresie de egalitate cu el 
însuși a acestul sensibil artist, un 
fel de monotonie, se desprinde din 
expoziție, ȘI nici sub raport te» 
matic, lărgirea orizontului nu este 
pe măsura aşteptărilor îndreptățite 
de o asemenea personalitate, Dar 
seen ce compensează această oprire 
In loc este cîştlgul înregistrat în 
ceea ce priveşte Intensitatea senti» 
mentulul poetic, Cu mal mulți ani 
în urmă, Dobrian își Însoțise lucră- 
rile cu legende compuse în versuri 
de o poetă sensibilă şi receptivä 
la lirismul celui pe care-l comenta, 
Am avut atunci Impresia că textul 
Poetic și Imaginea intră într-un 
dialog întrucîtva Pleonastic, că rostul 
Imaginii plastice e să grălască prin 
ea însăși, ȘI actuala expoziţie pare 
eam dreptate. 


Dobrian se dovedeşte un poet de 
autentică vibraţie, gravurile sale 
mărturisesc acea uimire în fata lucru- 
rilor, acea ingenuitate care, după 
Valéry, constituie esența adevăratei 
poezii. 

S-a spus despre lucrările lui că 
ar fi picturale. Cred că, dimpo- 
гуй, marele merit al artei lui 
Dobrian e respectul specificității 
genului, Gravurile sale nu au in- 
tenția să treacă hotarul, în domeniul 
picturii, Culoarea are rolul de a 
organiza spațiul în suprafețe nete, 
se adună, foarte limpede delimitată, 
în Jocuri geometrice strict supra- 
veghiate. Dobrian pare să abordeze 
ostentativ reprezentarea bidimen- 
slonalá, ca pe o declarație de prin- 
cipiu, demonstrind сї nu vrea sá 
creeze iluzia perspectivei, că lucrä- 
rile sale nu vor să fie altceva decit 
grafică, Uneori, construcția e prea 
evidentă, articularea suprafeţelor e 
întrucitva rigidă. Dar în cele mai 
multe gravuri pluteşte un aer cu 
adevărat fabulos. Într-adevăr, tubu- 
laturi sl zvicniri de poduri, ságetá- 
toare turnuri si ziduri impunătoare 
creează această atmosferă uimitoare. 
Dobrian interpretează totul într-o 
geometrie severă pe care o îmblîn- 


Zeşte, paradoxal, tocmai culoarea ` 


care, luată în sine, are o anume 
asprime. 


Mi se pare cá Dobrian regáseste 
о tonalitate та! personalá їп lucrá- 
rile care infátiseazá ambianta intimá 
a oamenilor. O poezie soptitá, їпге- 
gistrind atmosfera familiará, obiec- 
tele încălzite de prezența umană, e 
însușirea cea mai de pret a acestei 
arte, O poezie a imaginilor concrete, 
clar. desenate. La Dobrian, ideea 
nu provine din generalizäri, din 
abstractizări, ea e subsumată senti- 
mentului poetic; artistul e, în 
primul rînd, un sentimental — în 
sensul bun al cuvîntului. 


DORU BUCUR 


Doru Bucur este un nume nou 
in pletura românească, Dar debutul 
său nu se așază sub semnul atit de 
frecvent al amatorismulul, Viziunea 
sa mărturisește existența unel corte 
personalități, capabilă să fltrozo 
influențe, să le confere autentici- 
tatea propriei trăiri, 

Pictorul porneşte de la o vizlune 
oniricá, a cärel semnificatie nu e 
totdeauna foarte limpede, slo til. 
mäceste Într-o construcție, cel mal 
adesea, de o geometrie plină de 
fantezie, Nu știu dacă Inspirația 
trebule căutată, așa cum s-a spus, 
la Țuculescu și Brâncuși. Poate că 
numele unor suprarealiști ca Ernst 


si Miró îţi vin mai repede în minte, 
dar cred că nu aceasta e problema 
esenţială. 

Pictorul e, mai degrabă, o fire 
contemplativă, sensibilă la universul 
plin de duiosie al copilăriei, de 
pildă. Construcţiile sale picturale 
isi dobîndesc adevărata vibrație poe- 
tică în clipa în care evocă imagini 
ale unei copilării visătoare, în clipa 
în care abordează teritoriile mitului, 
ale fantasticului infantil. Artistul e 
mal convingător ca poet liric, decit 
ca spirit speculativ căutînd semnifi- 
са йе simbolurilor de obirsie folclo- 
rica, Poate că, din acest punct de 
vedere, nici cromatica inspirată de 
arta populară nu îşi capătă întot- 
deauna adevărata valoare, profunda 
Я subtila vibrație a armoniilor, în 
pictura Jul Doru Bucur. Uneori, 
efectul е întrucitva strident, spre 
deosebire de acele lucrări în care 
pletorul, mal consecvent cu sine 
Însuși, cu propria vizlune, dă culorii 
9 transparenţă vibrantă, sau o anume 
gravitate aspră și nobilă. $1 acestea 
sint tocmal tablourile în care artistul 
evocă visurile unei copilării pline 
de farmec şi de Ingenultate, 

Doru Bucur e o personalitate 
formată, care nu dibule, el cumpä- 
Neste între mal multe soluții ce 1 
se oferă, ŞI e clar că printre ele 
se află și aceca care-l chezäsuleste 
un drum cu adevărat „ascendent, 
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ARTĂ DECORATIVĂ 
NORVEGIANĂ 


Ceea ce impresiona din capul 
locului în Expoziţia de artă decora- 
tivă norvegiană era efortul creato- 
rilor de a adapta formele şi culorile 
obiectelor realizate de ei la necesi- 
tatile interiorului modern. Con- 
fortul nu se dobindeste în dauna 
frumuseţii, a elegantei şi, as adăuga, 
nici a posibilității de realizare indus- 
trială. Astfel încît sugestiile realizării 
la prețuri scăzute (element foarte 
important) erau foarte prețioase. 

Un interior mobilat cu obiecte 
ca acelea prezentate în expoziție 
nu poate fi decit intim şi luminos, 
odihnitor si cu adevărat elegant. 
Fl imaginai soarele palid al acelor 
locuri sporindu-si strălucirea în bo- 
lurile de sticlă, zăbovind pe car 
petele colorate cu îndrăzneală, lune- 
cînd pe vasele de gresie. Desene 
de o mare frumusețe a stilizärli 
sînt aplicate cu o evidentă ştiinţă 
nu numai a formei, ci şi a materia- 
lului pe care sînt chemate să-l 
împodobească. 

n general, expoziția a repre- 
zentat о manifestare de prestigiu, 
capabilă să demonstreze solidele 
rezultate la care duce, într-un 
sector atit de strîns legat de viața 
cotidiană, întîlnirea dintre tradiție 
şi gîndirea originală, modernă. 


PLASTICĂ . $1 POEZIE 


AMELIA PAVEL 


: 


MARIN GHERASIM: Stinci la mare — ulei 


ILEANA BRATU: 


Cea de a doua manifestare comunä 
datoratá cenaclurilor de tineret ale 
Uniunii Scriitorilor și Uniunii Artis- 
tilor Plastici merită, pe drept 
cuvînt, să fie elogiată. Mai întîi, ca un 
semn al creșterii lor concomitente, 
al tinereții și al maturizării totodată, 
în interiorul unei aceleiași culturi, 
solidă în rădăcini, luminoasă în 
aspirații, Apol, ca un semn al drumu- 
rilor pe care urcă pictura în zilele 
noastre; toate în direcția poetizării 
realităţii, Un semn suplimentar 
fără îndoială, fiindcă, oricum, оло» 
menul se Impune de mal multă 
vreme огісиї urmărește mersul 
creației plastice, dar binevenit și 
accentuat prin atmosfera In care 
expoziția de la Casa Scriitorilor la 
învăluit, Faptul că la deschiderea 
expoziţiei cîțiva роор tineri au 
citit din operele lor (trobulo să 
salutăm şi publicarea calotulul Pla- 
#10 și poezie) a creat o amblanță 
spirituală promițătoare, 

S-ar putea serlo pagini nosfirsite 
cu privire la (сиге contemporane 
alo acestol admirabile асом: 


poetizarea realității. S-ar putea 
medita la telurile, la eficiența ei. 
În expoziția menționată ne-a bucurat 
faptul că şase artişti tineri au încer- 
cat, concentrat şi fără locvacitäti, 
să-și deschidă inima şi să ne spună 
cite ceva dintr-o experiență, dintr-o 
frámintare care le luminează exis- 
tenga, Acest punct constitule de 
fapt mesajul întregii expoziții şi din 
acest unghi de vedere cred că s-ar 
cuveni ca ea să Пе examinată, Lucrä- 
rile în sine, luate în parte, por 
Incinta pe unii, sau nedumeri pe 
alții. Ceea ce rămîne esenţial, 
sint modalitățile atte de diferite, 
dar și de precis conturate, în 
care se oxprimă aceeași tendință 
fundamentală : a transfiguráril poe. 
tico, 

Structuri limpezi și ordonate, аза 
cum le Тос ит la Marin Gherasim, 
plutiri în vola visului, са pleturile 
Carolinei lacob sau ale Раше 
Ribariu, metafore — severe şi lirice 
totodată — la llana Bratu, de о 
savoare amăruie la Florin Clubo- 
taru, Incursiuni disciplinate tn 


FLORIN CIUBOTARU : Vinătoare — ulei 


fantezie la Henry Mavrodin, lucră- 
rile expuse au meritul de a revela 
© diversitate autentică, si tempera- 
mentală și de ordin intelectual. lar 
dacă ținem seama şi de virsta expo- 
жап ог, mi se pare că nu problema 
aşa zisei pastişe este cea mai urgentă. 
Ar trebui mai multă circumspectie 
їп aprecieri, atunci cind este vorba 
de niste artisti la începutul carierei 
lor, Este bine cunoscut de toată 
lumea faptul că există înrudiri 
artistice fireşti şi că, în general, 
dezvoltarea formelor plastice se 
face totuşi, cu toată prezenţa fac 
torului originalitate, şi pe serii (nu 
În serie, a nu se confunda) ; este 
ştiut că artistul învață de la natură 
nu пита! direct, el şi prin inter 
mediul viziunii predecesorilor sau 
contemporanilor sii, tot artişti, 
Fenomenul influenței poate deveni 
întreadevăr alarmant, numai atunci 
cînd persistă dincolo de virsta 
tinereţii, Luchian a fost grigorescian 
în faza începuturilor, după cum a 
fost şi Petrașcu. El sl? 


OA зз” 


HENRY MAVRODIN: Universul poetului — ulei 


Nu rezultä de aici cä tinerii 
expozanti de care vorbim ar fi pre- 
zentat o colectie de reminiscente. 
Departe de asa ceva. Poate doar in 
legáturá cu unul din peisajele 
Paulei Ribariu si una din lucrárile 
Carolinei lacob sä se poatä vorbi 
direct despre Țuculescu, La o 
examinare atentä si eliberatä de 
prejudecata prea rapidelor asociatii 
vizuale, discernem un efort perso- 
nal de muncă perseverentä chiar in 
cadrul unui contact mărturisit cu 
o altă personalitate artistică, de 
la care tînărul а putut primi stimu- 
lente și sugestii, Este vorba de astă 
dată de Henry Mavrodin, în legătură 
cu ecourile din Chirico sau Magritte, 
care ar răsuna in arta lul, sau de 
Ileana Bratu, în picturile cărela, 
— poate că nici autoarea lor să nu fl 
observat încă — s-ar găsi amintiri 
din Boccioni, De aceea cred că 
important nu este atîta cine cu cine 
seamănă, cl cum își fructifică fiecare 
talentul și tipul de viziune, 

Plecind de la asemenea premize, 
lar exprimate de altfel de Песаге 


In cel șase și în catalogul expoziţiei, 
ү! 


lucrul ce trebuie avut în vedere este 
ca în creaţia lor viitoare, căutările 
să se adinceascä și să nu se închi- 
steze în vreo formulă, renuntind 
la. marile aspirații. 

Mai există însă un punct asupra 
căruia expoziția Plastică și Poezie 
invită la meditație. Este raportul 
dintre felul în care artiștii tineri 
apar în expoziţiile colective de mare 
anvergură și ansamblul creației lor. 
Cred că foarte adesea acest raport 
este neclar. Factori multipli inter- 
vin alci, Uneori, dintr-un conside- 
rent sau altul, Juriul nu alege o 
lucrare reprezentativă. Alteori, artl- 
stul însuși propune lucrări mal puțin 
semnificative, Pînă la urmă, publicul 
este pus in situația de a judeca o 
operă Izolatä de contextul cărula 
Îl aparţine, De aceea, prezentarea 
expozițiilor personale sub orice 
formă, mal amplă sau mal restrinsä, 
este esenţială, Numal acolo artistul 
poate ñ judecat, apreclat, înţeles, 
În acest sens, expoziţia de la Casa 
Scriitorilor a fost un îndemn și 
poate, un justificat, deși discret, 
reproș, Кай 


16 tineri, unii debutanti in ce- 
naclu, vin in întîmpinarea picturii 
cu energia ce le caracterizeazä 
virsta. Lipsiti de prejudecäti, sinceri 
in cáutári, expozantii propun conclu- 
ziile primilor pasi spre descoperirea 
unui univers artistic. 

Cunoscut deja dintr-o expozitie 
anterioará, Horia Bernea pare cel 
mai inchegat ca personalitate. Ima- 
ginatia sa amplificá sensul interior 
al semnelor picturii in exclamatii 
de parafrazá a realului. Se contu- 
reaza antagonic elemente de teluric 
si diafan, in cresteri organice de 
materie aproape monocromá, ase- 
zatá cu un calm prevestitor de 
explozie, in tuse ancorate energic 
in mișcarea largă, amplă, eliberată 
de crispările meseriei. 

Colegul său de intenții, Mircea 
Milcovici, pare, alături de el, mult 
mai timid, deși aparenta deosebire 
dintre ei nu tine atît de cantitatea 
imaginației, cit de calitatea ei. Pe 
cînd primul foloseşte natura ca ele- 
ment global, al cărui sens îl inter- 
pretează, ai doilea o foloseşte frag- 
mentar, făcînd din obiectul real, 
asociat celui imaginar, o sursă соп- 
tinuä de fascinatie. Un fel de poezie 
planează asupra peisajelor sale fan- 
tastice cu case, oameni si stinci, 
Proportionate afectiv, colorate so- 
bru, cu o economle surprinzătoare, 
atingind pe alocuri Intensitatea vi- 
sului, Lor || se рос adăuga preocu- 
pările similare ale Mariei Meşteru 
şi ale lul Serban Epure, configurind 
© tendință destul de unitară spre 
descoperirea naturii. La un pol 
Oarecum opus, se situează rezol- 
vările fixate în formule tehnice mult 
mal savante ale lul Damian Petrescu 
şi Mihal Bandac, La el cantitatea d 
mesorla Contrabalanseazi р 


EVOLUTII POSIBILE 
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sensul lui interior. O naturá staticá 
de dimensiuni mici, lucratá pe frag- 
mente cu un deosebit simt al deta- 
liului, semnata de Semproniu Iclozan, 
si citeva compoziţii naiv suprarea- 
liste ale unui debutant autodidact, 
Lucian Sasu, completeazä seria unor 
afinitati de intentie. 

Încă nehotäritä în alegerea unui 
centru constant de interes plastic, 
oscilînd între un constructivism 
energic şi o rafinată gamă cromatică, 
portretul, peisajul şi compoziția 
Octaviei Molea dovedesc calități 
picturale deosebite, dar încă neo- 
mogene ca gîndire plastică. Nudu- 
rile lui losif Krijanovski continuă 
încercările sale anterioare de factură 
expresionistă ; portretele si naturile 
statice al loanei Rădulescu sînt do- 
minate de un aer stîngaci de studiu 
de atelier (ага personalitate. Două 
intenții de « pictură autohtonă », 
una puternic influențată de Tucu- 
lescu, dar lipsită de sevă cromatică 
la Virgil Neagu, alta pornind de la 
exuberanta ritmurilor folclorice in- 
chise în semne colorate distribuite în 
mari suprafețe la lon Boborelu, destul 
de ostentative si exterioare concep- 
Fei si, în sfîrşit, cîteva interesante 
experiente de atelier ale lui Barbu 
Nigescu, vădesc orientări diferite şi 
nivele diferite de gestație plastică. 

Grafica face o plăcută impresie 
de acurateţă liniară : concisă ca sens 
şi organizată în elegante forme cu 
aluzie vegetală germinativă la Mihai 
George Paul, fluentă Şi pasională 
la Adrian Maftei şi puternic inte- 
lectualizată în ilustrațiile la Wells 
semnate de Damian Petrescu. 
Lucrările prezentate în cenaclu ` 


reprezintă evoluții posibile, о fri 


mintare creatoare „de bun augur. 
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DOUA DOCUMENTARE 
DESPRE BRANCUSI 


O carte sau un film despre opera 
unui artist presupune, inainte de 
toate, o intima intelegere a cadrului 
spiritual si afectiv propriu acestel 
opere, o cuprindere generoasá si 
limpede a orizonturilor sale, un 
îndelungat dialog cu adincurile ei, 
Nu e deloc usor, dar sarcinile sint 
infinit mai grele cind opera si ar- 
tistul in cauzä reprezintá pietre de 
hotar in istoria artei, Aici nu mal 
ajung nici simplele descrieri, nici 
evocärile pitoresti, nici biografiile 
romantate ; sînt necesare meditații 
adinci şi de durată, interpretări 
scinteietoare şi măsură, multă mă- 
sură, În catedralele marilor artiști 
este necesar să vorbim în şoaptă, 
fără stridente, fără discursivitati si, 
mai ales, fara afectare. 

Aceste citeva ginduri mi-au fost 
prilejuite de vizionarea a douá filme 
cu caracter documentar, inchinate 
lui Constantin Brancusi: unul rea- 
lizat de Erich Nussbaum in Studioul 
Alexandru Sahia, si altul de Adrian 
Petringenaru in cadrul Studioului 
Animafilm, in colaborare cu Studioul 
de Televiziune. 

Dispunind de mijloacele unui 
studiou cu experiență, Erich Nuss- 
baum a urmărit sá alcătuiască un 
album cu imagini evocatoare, de 
efect, menite nu atít sá interpreteze 
cit sá enunte frumusețea insolita 
a sculpturilor lui Brancusi aflate in 
fara (Muzeul de Arta al Republicii, 
Muzeul de arta din Craiova, com- 
plexul de la Tirgu Jiu. Nu inteleg 
de ce pentru Domnisoara Pogany, in 
loc să se folosească originalul aflat 
în Muzeul Storck, s-a recurs la o 
copie dintr-o colecție particulară). 

Prefatind albumul cu un text de 
Tudor Arghezi, realizatorul filmului 
a socotit că în continuare orice 
comentariu este inutil. Calitatea 
excelentă a imaginii (operator Cons- 
tantin lonescu-Tonciu) ar fi putut, 
în principiu, conduce către o ase- 
menea îndrăzneață rezolvare dacă 
filmul s-ar fi întemeiat pe un pro- 
gram de idei precis delimitat, dacă 
scenariul (Mircea Deac) ar fi avut 
în vedere о înlănțuire cauzală а 
secventelor si ar fi modelat cu 
mai multă suplege trecerile de la o 
imagine la alta, dacă, în sfirsit, ar 
fi existat o consecvență a sobrie- 
tății, Lăsindu-se furat de farmecul 
unul album de efect, regizorul a 
acordat prioritate pozelor surpriză, 
jocurilor de lumini, speculind in 
exces ploaia artificială pentru obţi- 
nerea unor cadre nu lipsite de fru- 
тиѕе;е exterioară, даг atît, Alátu- 
rarea nemotivată a unor plese din 
muzeu — care ilustrează creaţia din 
tinerețe а sculptorului — de Coloana 
fără sfirgit, de Poarta sărutului. sau 
de Masa tăcerii are în final un 
Caracter obsesiv care nu ajută la 
înțelegerea m, sajului artistic, după 
cum ritmarea sacadatá a unor sec- 
vente contrapuse pasajelor prea 
lente lipseşte acest fim de unitai 
mişcării pe care pelerinajul la opera 
lul Brâncuși o reclamă, 
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„Numele lui Adrian Petringenaru 
nu este nou pentru toţi acel ce se 
interesează, într-un fel sau altul, 
de viaja și opera lui Constantin 


„Brâncuși, Articolele sale, scrise cu 


„ seriozitate, au adus contribuţii la 


o mai bună cunoaştere a fenome- 
nului brâncușian, temperind zelul 
profanator al exegetilor improvi- 
zati. Realizată în Studioul Anima- 
film, pelicula pe care o semnează 
îi aparține aproape integral, lui 
datorindu-i-se deopotrivă scenariul, 
comentariul si regia. 

Oprindu-se asupra complexului 
de lucrări de la Tirgu Jiu, Adrian 
Petringenaru formulează și valori- 
fică cinematografic noi interpretări 
posibile ale operei lui Brâncuşi. 
Proiectarea Mesei tăcerii în spaţiile 
siderale a căror rotire o materiali- 
zează, descifrarea cintecului avintat 
al Cocosului în ciopliturile capetelor 
de cosoroabă, amplificarea ritmului 
de verticale ale stilpilor de prispă 
gorjeni pina la înălţimea bolții ce- 
resti proptită de Coloana fără sfirşit, 
iată numai cîteva din ideile de reti- 
nut, pe care Adrian Petringenaru le 
comentează cu sobrietate și le ilus- 
trează cu mijloace cinematografice. 

Există în acest film o bogăție 
ideativá care ar fi putut asigura o 
realizare de prelungit succes, dacă 
s-ar fi evitat balastul unor episoade 
de prisos, al unor secvențe edul- 
corate, Introducerea forţată și fals 
evocatoare a unor episoade — 
apariţia grupului de copii sub Poarta 
sărutului, oltencele care vin de la 
cules şi alte asemenea secvenţe 
parazitează substanța serioasă a 
filmului. Ilustrafia muzicală, reali- 
zată de Alex. Busuiocescu, mi s-a 
părut, pe alocuri, neinspiratä, 
în disonantá cu monumentalitatea 
cristalină a sculpturilor lui Brân- 
Cusi. 

În general, cred că un comentariu 
al operei lui Brâncuşi trebuie să 
evite risipa de recuzită, supralici- 
tarea barocă a interpretării, specu- 
lațiile gratuite. Îmi pare însă că 
tot Adrian Petringenaru trebuie să 
încerce un asemenea film. 

VASILE DRAGUT 


CĂRŢI ° REVISTE 


În ampla introducere la volumul de 
istoria arhitecturii intitulat Spazio, 
tempo, architteture, S. Giedion argu- 
mentează fervent pentru prezența 
istoricului de artă în contempora- 
neitate, considerind de fapt o ati- 
tudine retractila ca imposibilă. 
« Мита! atunci cînd e pătruns de 
trăsăturile spirituale ale epocii sale, 
istoricul poate fi pregătit să semna- 
leze acele caractere ale trecutului 
cărora generațiile precedente nu 
le-au dat importanţă ». Într-adevăr, 
Istoria valorilor este în primul rind 
selecţie, deci orlentare cu ajutorul 
criteriilor pe care numal о expe- 
rienyä a contemporaneltägll lo poate 
contura y definitiva pentru о 
epocă dată, Studiul trecutului, oricit 
de exhaustiv făcut, nu poate vreo- 
dată să Пе socotit închelat, « Modul 
de a privi un oblect, transformă 
oblectul ; spectatorul unel anume 

erioade, in orice moment trans» 
ormă In chip Inevitabil trecutul 
Într-o realitate conformă unul punct 
de vedere, Istoricul — susține Glo. 
dion = nu dispune, după cum niel 
fiziclanul nu dispune, de puncte 
absolute de referinţă p, Această 
relativizare a criteriilor, nu are în 
concepţia lui Gledion alt Ingeles 
decit cel referitor la variabilitatea 
opticii contemporane, stind sub 
semnul пеїпсосасеіог reînnoiri și 
descoperiri ale cercetării, Condiţia 
aceasta obiectivă de lucru a isto- 


ricului de artă capătă în epoca 
noastră un caracter deosebit prin 
contribuția specifică adusă de artiştii 
moderni la gîndirea estetică şi în 
genere la modificarea viziunii despre 
lume. AS 

Experienta noastrá cotidianá, si, 
într-un fel acest lucru înseamnă 
chiar natura noastră, s-a îmbogățit 
prin intrarea în circuitul firesc a 
unor noi moduri de a vedea pri- 
velistile, obiectele, a unui imens 
număr de obiecte create de indus- 
trie. Toate acestea nu pot să nu 
afecteze si gîndirea istoricului de 
artä, care nu intelege mare lucru 
din desfasurarea si dezvoltarea feno- 
menelor dacá le examineazá din 
afara lor. Tot de la artiști, crede 
Giedion, istoricul are a invata ceva 
si in aceasta problema. Sá nu uitam 
cit de mult s-au extins preocuparile 
pentru domeniul artei decorative 
si al artei aplicate. Studiile de acest 
fel au influentat, teoretic vorbind, 
si modul de a privi si intelege opera 
de arta fara caractere functionale. 
п acelasi timp, cercetärile teoretice 
au beneficiat de contribuțiile ma- 
sive ale artiștilor înşişi, care, unind 
în meditatiile sau manifestele lor, 
ideea cu fapta, cu creaţia concretă, 
au îndrumat gîndirea artistică pe 
anume fagase. «Pictorii epocii 
noastre au formulat un nou postulat : 
prezența spectatorului în centrul 
tabloului. Observatorul trebuie să 
se instaleze în centrul tabloului, 
nu într-un oarecare punct de obser- 
vatie exterior. Arta modernă, ca 
si ştiinţa modernă, recunoaște că 
actul de a observa şi obiectul ob- 
servat formează un tot». Acest 
imperativ al unității, al totalitatii 
unei constiinte prezente in viata 
este intrevázut de Giedion ca sin- 
gura rezolvare posibilá a dureroasei 
sciziuni interioare care afectează 
pe mulți oameni de cultură ai vre- 
murilor noastre. 

ж 

О interesanta confirmare а celor 
spuse de istoricul de artă amintit 
cu privire la relativitatea valorifică- 
rilor în acest domeniu, o oferă 
problema <“ Jugendstilului >, «Аг 
nouveau », « Modern-style » sau cum 
dorim să denumim momentul res- 
pectiv, Reinvierea gustului si inte- 
resului pentru creaţiile acestui mo- 
ment al istoriel, după ce decenii 
de-a rîndul artiştii, ca şi cercetä- 
torii, le-au exilat fără cruțare si 
— se părea — fără speranță, a avut 
ca urmare importante studii şi nu 
та! puțin expoziţii de mare anver- 
gură, Expoziţia « Secession-Euro- 
pälsche Kunst um die Jahrhundert- 
wende » (München 1964) a strins 
laolaltă un număr mare de opere 
— din multe țări şi din toate dome. 
пе — precum se ştie foarte ШЕ 
verse. Un studiu amplu publicat 
de Robert Schmutzler (« Art nou- 
veau > — Londra 1964), dezvăluie 
originile, vechimea, ca şi viitorul 
nebánult al acestui stil, cu ргоѓи- 
ziune de argumente şi reproduceri 
revelatorii, Fapt este însă că, fără 
experlenga artel contemporane, cer. 
cetarea și nu numal Interpretarea 
lul R. Schmutzler n-ar fl fost niclo- 
dată posibile. Ceea ce reţine el ca 
esenţă spirituală a efortului marilor 
creatori al stilului este aspirația 
către sinteză şi — prin ea — < зсоа- 
terea In scenă a «artistului uni- 
versal» саге lucrează — fenomen 
tipic — In medii şi domenii foarte 
diferite, cu scopuri şi în aril dife. 


тэг 


rite ». Ideea operei de arta totale, 
destinatá sá metamorfozeze toata 
viata omului, a fost farul cáláuzitor 
al acestui moment in care valoarea 
esteticá tindea sá subordoneze, sa 
subjuge toate celelalte valori. 

Cu un masiv material concret, 
mai putin sistematizat însă, Italo 
Cremona, autorul volumului II 
tempo dell « Art nouveau » (Florenţa 
— 1964) oferă cititorilor săi «un 
voiaj prin Europa epocii lui « Art 
Nouveau ». Cartea cuprinde mul- 
tiple referinţe şi informa i pre- 
tioase pentru cunoaşterea în an- 
samblu a epocii. 

x 

Pînă la apariţia unor articole si 
studii aprofundate în legătură cu 
expoziția retrospectivă Picasso, re- 
vista Arts i-a consacrat un număr 
special, cu toată recuzita atractiilor 
reportericesti, oferind cititorilor 
un bogat program de jocuri de arti- 
ficii, în toate culorile. Pierre Cour- 
thion îl etichetează pe Picasso « Un 
primitif qui n'est pas un пай», 
Pierre Restany îl acuză de a-şi fi 
«asasinat el însuşi arta p, alti autori 
văd în el «un uriaș alimentat cu 
viaţă, ca şi Goethe » sau «un ca- 
nibal care şi-a înghiţit secolul ». 
Raportat la aceste consideraţii cu 
caracter senzaţional, născute de fapt 
dintr-o admiraţie de nestäpinit, 
punctul de vedere al lui Claude 
Levi-Strauss, reputat antropolog 
structuralist, cuprinde citeva obser- 
vaţii semnificative din partea unui 
om de ştiinţă. Întrebarea care şi-o 
pune este dacă opera lui Picasso, 
şi în general pictura, reprezintă un 
mijloc propriu-zis de cunoaştere. 
Răspunsul este sceptic: «E vorba 
de o operă care aduce mai putin 
un mesaj original cit o triturare a 
codului picturii. O interpretare de 
gradul doi: un admirabil discurs 
despre discursul pictural, mai curind 
decit un discurs despre lume ». 
« Opera lui Picasso mi iritä, si, in 
acest sens, devine treaba mea». Re- 
zerva pe care o are Cl. Levi-Strauss 
faţă de Picasso este că acest < docu- 
ment fundamental al dosarului epocii 
Noastre a tradus-o poate prea deplin, 
cu toate primejdiile şi erorile ei >. 

ж 


O anchetă în jurul problemei « Ce 


fel de educație artistică ne trebuie?» 
a fost Organizată de revista Studio 
international. Punctul central al dis- 
Cutiei s-a situat în jurul întrebării 
dacă în condițiile evoluției artei 
contemporane, vechea distincţie pe- 
dagogică între Pictură, sculptură şi 
grafică ar mai avea eficacitate. Dis- 
Cutia a urmărit, de asemenea, mult 
dezbătuta problemă a desenului 
industrial şi, pornind de la inclu- 
derea lui în învățămîntul artistic, 
s-a referit la perspectivele unei noi 


ntre parti- 


cipanţii la discuţie se afla şi Herbert 


care — sceptic — mărturisea 


<ă n-ar avea nimic im triva desfiin- 
țării învățămîntului AAS cu ex- 
сера desenului, Preconizind ceea 
So numeşte el « şcolile de desen ». 


n acelaşi timp însă încerca să explice 


concepția lui despre disciplină, în 
саге vede în primul rind Үс punct 
de interferență si adaptare între 
emoție şi expresie. Acest tip 
disciplină a stat la baza versului. 
liber în poezie. ^ 
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